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ظهر كتالوج متحف الأقصر بللغة الإنجليزية عام ۱۹۷۸ ثم ترجم إلى اللغة الألمانية وطبع 
عام ۱۹۸۱ . وهذه هی ترجمة الكتالوج إلى اللغة العربية بهدیها كل من شارك فى إعداد هذا 
الكتالوج إلى قراء العربية آملين أن يجوز رضاءم : 

وقد آثرنا أن نعيد طبع مقدمتى الطبعتين الإنجليزية والألمانية teal I‏ الأصلية للتعرف de‏ 
تاريخ هذا التحف . 


ويش أن نشير هنا إلى أنه قد أجريت على هذه الطبعة بعض التصحيحات الطفيفة كما ضیف 
عدد من الراجع لم ترد فى كل من الطبعتين السابقتين . 


PREFACE TO THE ENGLISH EDITION 


This Catalogue was written, for the most part, during the winter of 1976-77 by James 
F. Romano, Research Assistant in the Department of Egyptian and Classical Art of 
The Brooklyn Museum. Like the undersigned he was in Egypt at that time on a grant 
from the Smithsonian Institution through the American Research Center in Egypt. 
The purpose of the grant was to enable us to prepare the manuscript for multilingual 
catalogues and display labels of the antiquities then on view, or shortly to go on exhi- 
bition, at The Luxor Museum of Ancient Egyptian Art. 

The entries on Hellenistic, Roman and Early Christian objects (Nos. 281-314) were 
contributed by Dr. Klaus Parlasca, Professor at the University of Erlangen, while the 
Islamic pottery (Nos. 317-337) has been described by J. Michael Rogers, Assistant 
Keeper in the Department of Oriental Antiquities, The British Museum. 

Special thanks for contributions to this Catalogue are due to the staffs of the Centre 
Franco-Egyptien at Karnak and Chicago House at Luxor, and to the following indi- 
viduals : Alain Bellod, Robert S. Bianchi, J.J. Clére, Marie Coleman, Reginald Coleman, 
Herman De Meulenaere, Marie-Anne Demuynck, the late Sophie W. Ebeid, Victor 
H, Elbern, Labib Habachi, G. and M. Haeny, Mahmud El Hakim, Emma Swan Hail, 
Sayed Abdel Hamid, Jean Lauffray, Madeleine Yassa El Malah, James B. Manning, 
Lewis McNaught, Robin Messing, Ralph W. Mitchell, William J. Murnane, Hilary 
Lenore Roe, John G. Ross, Abdel Aziz Sadek, Abdullah El Sayyed, Cynthia May 
Sheikholeslami, Mohammed Sogheir, Donald Spanel, Richard Turner, May Trad, Claude 
Traunecker, Marie-Paule Vanlathem, Charles Van Siclen, Kent R. Weeks, Frank Yurco 
and Abdel Ra’uf Yusuf. 

The illustrations of this Catalogue are due to the skill of John Ross, with the exception 
of the photographs for Figs. 1 (cover), 13, 16, 21, 48, 149-150, 157 which are by Alain 
Bellod, those for Fig. 32 (by Lewis McNaught), for Figs. 101 and 106 (by the late Harry 
Burton), for Plate XI (by Ambur Hiken), and for Figs. 5, 17, 22-27, 80-81, 84, 86, 89, 
91-92, 95-96, 114-115, 130-134, 142-143, 154, 166-167, 169 and Plates XII, XV, and XVI 
(lower) which were taken by Sophie («Susu») W. Ebeid. Her tragic death on New 
Year’s Eve 1976 deprived Egypt of one of her most promising Islamic scholars and the 
best art photographer of her generation, The maps and plans are the work of Reginald 
Coleman. 

The plan to establish an art museum in Luxor was conceived by the Ministry of Culture 
in 1962. Dr. Mahmud El Hakim, one of Egypt’s outstanding architects, was commissioned 
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to draw up the plans, but it was not until 1964 that work was actually begun at a site of 
the Antiquities Department on the Corniche of Luxor to which other government-owned 
land had been added. 

Work on the building was completed in 1969, and installation was begun in 1972, 
Various delays occurred, and the current arrangement was not completed until December, 
1975, when The Luxor Museum of Ancient Egyptian Art (Fig. 2) was formally opened. 

The original objective, to create a museum of Theban art in the heart of ancient Thebes, 
between the temples of Luxor and Karnak, has been fully realized. The site, by the Nile 
and facing the West Bank, almost directly opposite the Ramesseum at Qurna, is spectacular 
and compares favourably with the best museum locations anywhere in the world. A fine 
garden with trees and flowers, rising from the street to the building level, provides space 
for colossal sculpture and large blocks of relief which, in the changing light of the day, 
can be studied under various conditions and which in the evening are individually illumi- 
nated. At present, less than a dozen pieces are installed out of doors; eventually a small 
open-air museum will surround the Museum, giving a full view of choice pieces of 
colossal art to passers-by. No attempt was made to design the building in any given 
«style », other than conceiving a dignified and well proportioned space, both outside 
and inside, explained the architect. The structure is a simple rectangle, 55 by 29 meters, 
On the Nile side it is faced with a porch along the entire façade, 2.8 m. wide, 55 m. long, 
and 20 m. high, with a sun screen as long and as high as the whole building (Fig. 2). 

Inside, the doorway leads to a vestibule with low ceiling; then through a glass door 
one enters the Museum. It has display areas on two levels (Fig. 3), spanned by a free- 
floating ceiling measuring approximately 13 by 22 meters. All illumination is artificial 
which, with walls and ceiling painted gray-black, permits a visual concentration on the 
works of art on display. Ramps connecting the two exhibition levels enliven the interior 
space, so that the aspect of uniform monotony, so often associated with museum galleries, 
is avoided. The ramps also provide for an even flow of people in one easily followed 
direction, thus reducing the possibility of visitors aimlessly wandering about. 

The choice of the works of art and other antiquities to be exhibited at The Luxor 
Museum was the work of two committees, among whose members were some of Egypt’s 
most distinguished scholars and connoisseurs of art. Some advice was given also by the 
contributors of this Catalogue. 

The Catalogue is the first of its kind. As a matter of fact, it is the first entirely new 
catalogue written for any museum in Egypt in recent years. It lists, describes, and 
illustrates over one hundred sculptures, reliefs and paintings, and objects of minor arts 
from the Theban area, ranging in date from the Predynastic to the Islamic Period, a span 
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of over four thousand years. These works of art are but a small selection from the 
multitude of Theban antiquities kept in the vast storerooms of Karnak. Luxor, Qurna, 
and other places on the West Bank. A few fine sculptures were transferred to Luxor 
from the Museum of Egyptian Antiquities in Cairo, but with one exception (No. 82) 
all originally came from the Theban area. 

Tn some ways this publication does not do full justice to the riches of The Luxor Museum 
of Ancient Egyptian Art. A number of fine objects, described and illustrated in this 
Catalogue, were withdrawn since the manuscript was prepared and were included in 
traveling exhibitions abroad. Others, though long slated to go on view, have not yet 
been made ready for exhibition. Also, a number of antiquities of minor interest, placed 
on temporary exhibition for the opening in 1975, have not yet been removed, pending 
the selection of finer examples of minor arts from Thebes for permanent installation. 

Thus, ours is the Catalogue of a collection still in the making, but this is no disadvantage. 
A museum has to be a living entity, forever changing, growing in scope and wealth and 
casting off items of less lasting interest as time goes on. Unlike some comparable insti- 
tutions outside Egypt, The Luxor Museum should remain changeable in contents and 
display, Its installation should forever be improved and, it is hoped, it will always exhibit 
some of the finest and most important recent finds from the numerous excavations 
conducted in the Theban region every year. The Luxor Museum already shows an 
unparalleled assembly of outstanding relief work from the early years of King Amen- 
hotep IV, later called Akhenaten, and his Queen Nefertiti (Nos. 141-153, 159-168, 174-177), 
most of which were uncovered at Karnak less than a decade ago. 

The fact that many pieces have Q. (Qurna) numbers does not necessarily mean that 
they were discovered on the West Bank. At the time of the war of 1967, antiquities 
from Karnak and Luxor were evacuated to Qurna for safekeeping and only afterwards 
were properly registered. Therefore their original provenance is not always known today. 

Unless otherwise stated, all local finds are assumed to have been made by the Depart- 
ment of Antiquities and its successor, the Organization of Egyptian Antiquities of the 
Arab Republic of Egypt. To their members, and to the staffs of the Cairo and Luxor 
Museums, the compilers of this Catalogue wish to express their warmest thanks for 
much help, good-natured patience, and whole-hearted cooperation over the past five 
years. 

In order to take into account the enrichment which the Museum will invariably 
experience by changing exhibits and displaying new finds, a numbering system has been 
devised which will permit the integration of additional works of art without a change 
in the order of objects as they appear in this Catalogue. 


دل حم 


In the measurements accompanying the listing of each object, height always means 
total height of the entire piece, which may explain some discrepancies when compared 
with earlier publications. In keeping with contemporary standards, for fragmentary 
pieces the measurements of the breaks are given so as to facilitate the search for additional 
parts still missing. 

The dates are based on von Beckerath’s Abriss of 1971 (see Bibliography, p. xiii below). 
Dates given in round brackets at the heading of each Catalogue entry refer to the entire 
era indicated, or to the entire length of the reign of a given king. Dates without brackets 
give the specific period to which an object is being attributed. 

The bibliography is mainly selective, relying primarily on Porter-Moss and adding 
only such individual references as are new or ate considered to be of particular interest, 


Cairo October, 1978 Bernard V. BOTHMER 


VORWORT 


Nach der englischen Fassung des Katalogs des Museums fiir Altágyptische Kunst in 
Luxor, die vom American Research Center in Egypt veröffentlicht wurde, erscheint hier 
die deutsche Ausgabe, deren Publikation der Verlag Philipp von Zabern in Mainz in 
dankenswerter Weise übernommen hat. Die Übersetzung folgt nahezu wörtlich dem 
Originaltext; dabei sind jedoch einige der dort noch vorhandenen kleineren Ungenau- 
igkeiten bereinigt und in der Bibliographie mehrere Zitate nachgetragen worden, von denen 
zwei D. Wildung in München, die meisten aber J. Mälek in Oxford zu verdanken sind. 

Bei den Sandsteinblöcken Amenophis’ IV. Nr. 147, 153, 159, 165, 168, 174 und 177 
wird man vergeblich nach einem Begleittext suchen. Diese Stücke wurden im Jahre 
1975 für eine Wanderausstellung in Europa zur Verfügung gestellt. Sie sind seither 
nicht wieder zugänglich gemacht und dem Museum bis heute leider auch nicht wieder 
zugestellt worden. 

Eine Kurzfassung des Katalogs wurde im Februar dieses Jahres als Führer durch die 
Ausstellung von der Organisation für ägyptische Altertümer der Arabischen Republik 
Ägypten veröffentlicht, und zwar in vier Sprachen, Arabisch, Deutsch, Englisch und 
Französisch. Das gleichzeitige Erscheinen dieser Führer, ebenso die Anordnung und 
Beleuchtung der ausgestellten Kunstwerke verleihen dem Museum eine Sonderstellung 
und können auch für andere wegweisend werden. 

Leider ist in allen Fassungen des Führers das Vorwort weggefallen, so daß dem Besucher 
einige nützliche Hinweise fehlen; zudem entfiel dadurch auch der Dank an die vielen 
Helfer, deren Beiträge Führer und Katalog bereichert haben. Ihre Namen sind hier auf 
Seiten vii-viii zu finden; möge die an dieser Stelle ausgesprochene Anerkennung auch 
für die vier Museumsführer gelten. 


Kairo, im Juli 1979 Bernard V. BOTHMER 


AVANT-PROPOS 


Aprés la publication des versions anglaise et allemande du Catalogue du Musée d'Art 
Egyptien Ancien de Louxor, qui ont été publiées en 1978 et 1981 respectivement, paraît 
maintenant la version française sous les auspices de l'Institut Français d'Archéologie 
Orientale du Caire. Son ancien directeur, M. Jean Vercoutter, a droit à nos remercie- 
ments pour avoir proposé que le Catalogue soit incorporé dans la série de la Bibliothèque 
d'Etude, et nous sommes reconnaissants à l'actuel directeur, Madame Paule Posener- 
Kriéger, pour la réalisation de cette publication par l'imprimerie renommée de l'IFAO. 

Pour un exposé sur l'origine du Musée d'Art Egyptien Ancien de Louxor ainsi que 
sur son Catalogue et ses Guides, de méme que pour les détails techniques, le lecteur 
devra se reporter au « Vorwort» et à la « Preface » des deux autres éditions, qui ont 
été réimprimés plus bas. On ne peut qu'exprimer de nouveau le regret qu'au moment 
ой ces pages étaient écrites, toutes les œuvres d'art décrites dans le texte n'étaient pas 
exposées, et que les nouvelles étiquettes en quatre langues sont toujours manquantes. 

Comparé à l'édition allemande, une fois encore il a été fait un certain nombre de 
changements peu significatifs, d'améliorations mineures dans les descriptions et d'addi- 
tions à la bibliographie. La plupart de ces modifications sont dues à l'application et au 
soin apportés à la rédaction par mes vieux amis Irene et J.J. Clére qui ont aussi contribué 
à la traduction de la version américaine du Catalogue en francais. 

Puisse ce volume être un témoignage de la gratitude qu'ils ont bien méritée. 


Le Caire, juin 1981. Bernard V. BOTHMER 
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ی تابس BE‏ 
نف 57« تقدم قرباناً ; 
آمنحوتپ الرابع ( أخناتون) m ۳ se Ex‏ 
(os‏ 
آمنحوتپ | al‏ (أخناتون) ед) 7 M MN‏ 
موسيقيون پعزفون 
Mer‏ يعملون .. .. 

بو امول بقدم قرباناً edis‏ 
e» Ja E‏ فرباناً . . 


NT o£ cdi آمون رب الكرنك‎ 8 


آمون رب الكرنك ( يهم بالسیر ) . 
ذخائر فى مقبرة توت عنخ آمون . 


۱۳۲ رقم‎ if 
۱۳۵ رقم‎ 5% 
۱۳۸ رقم‎ vr 


Ye X dou 


٠١59 رقم‎ 4 
"do. 
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wid. 


. رقم ۱۷۱ 
۰ رقم ۱۷۹ 
. رقم ۱۷۷ 
> رقم VAs‏ 
v‏ رقم ۱۸۰ 
s.‏ ۱۸۳ 
"EUN‏ 
شکل ۱۱۱ . 
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شکل ۷۷ 
شکل VA‏ 
شكل va‏ 
شکل ۸۰ 
شکل ۸۱ 
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۰ ۷ - زوجان من الصنادل , 


ثلاث وستون وريدة . 
сес”‏ 
E 8‏ 
س À‏ بقرة . . | 
е"‏ — عوذجان لقاربین E‏ 
توت عنخ آمون فى a‏ الاله heen‏ 


توت عنخ آمون فى هيئة الاله آمون GN)‏ الاپسر ) . 


الاله ( سوبك ) . 

(Ja) wile أثاث‎ 

. ) جنازی ( کراسی‎ eu 

۳ ita للاله‎ ia 
С (الانب‎ « dy) للملكة‎ ds eli] سدادة‎ 

سدادة sU]‏ 996 للملكة (US)‏ ( الوجه ) . 

لوحة تكريم «سوبك ) 

زهرة لوتس يعلوها رأس كبش . z‏ 
رمسيس الثانى فى жа‏ أوزيريس (ابخانب الأيمن ) . 
رمسيس الثانى 4 жа‏ أوزيريس (الحانب الأيسر ) . 
و آمن - آم - إينت ) فى a‏ شحاذ . 7 
صورة جزئية um ca‏ - إينت » تبین рі‏ فوق 
الصلاصل . . T‏ 

تمثال ded‏ لأحد الأسلاف u‏ لایس . 4 

. نصنی لأحد الأسلاف (الوجه)‎ Jue 

رس موظف من лар‏ الرعامسة . TM‏ 
رأس موظف من عصر الرعامسة (العمود الساند) . . 
ar)‏ سامل ERN‏ 

رمسیس حامل السارية ( الواجهة) . 

. رمسیس الثالث‎ di 

مسلة الملك رمسيس الثالث , 
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شکل ۱۰۲ .. رقم ۱۸۲ 
شکل ۱۰۳ رقم ۱۹۰ 
شکل ۱۰4 .. رقم ۱۹۳ 
شکل ۱۰۵ .. رقم ۱۹۳ 
شکل ۱۰۲ .. رقم 117 
شکل ۱۰۷ .. رقم ۱۹۹ 
شکل ۱۰۸ .. رقم ۲۰۳ 
شکل ۱۰٩‏ .. رقم ۲۰۳ 
شکل ۱۱۰ .. رقم ۲۰۳ 
شکل 1١١‏ .. رقم ۲۰۹ 
شکل ۱۱۲ .. رقم ۲۰۹ 
شکل ۱۱۳ .. رقم ۲۱۲ 
URS‏ ۱۱4 .. رقم ۲۱۵ 
شکل ۱۱۵ . رقم ۲۱۵ 
شکل 1١5‏ .. رقم ۲۱۸ 
شکل ۱۱۷ .. رق ۲۲۱ 
شکل ۱۱۸ APTE‏ 
شکل 119 "E.‏ 
شکل ۱۲۰ .. رقم ۲۲۷ 
شکل ۱۲۱ . رقم ۲۷۲۷ 
شکل ۱۲۲ . رقم ۲۳۰ 
شکل ۱۲۳ . رقم ۲۳۰ 
شکل ۱۲۶ > رقم ۲۳۲ 
شکل ۱۲۵ . رقم ۲۳۳ 
شکل ۱۲۰ .. رقم ۲۳۲ 
شکل ۱۲۷ .. رقم WH‏ 
WA JS‏ .. رقم ۲۳۹ 
شکل ۱۲٩‏ .. رقم YEY‏ 
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. رقم ۲6۵ — خسة آساور من ذهب . 


24 ان - بر - نسو‎  ترسوآ‎ e جنازية‎ do y 


بردية أسطورية باسم «نسی خنسو» 
لوحة علا ӘЖ‏ صفوف من الكباش . 
غلاف مومياء ӘУ,‏ (الوجه) .. 
غلاف مومياء كرتونى ( صورة CALE‏ . . 
الوزير « نس ۔پا۔ قا۔ شوى » 

صندوق أحشاء UTy‏ كانوية 

رأس أوزيريس (العمود الساند) . . 
رأس آوزیریس QG)‏ الأيسر ) 

له صارم القسمات (о А)‏ 

elo 4}‏ القسهات (الوجه ) . . 

مائدة قرابين من العصر التأخر .. 
مائدة قرابين ذات آقسام ثلاثة .. .. .. 
مائدة قرابين ذات آقسام ثلاثة (سطح الائدة) . . 
مائدة قرابين بطلمية . E "os‏ 
رجل عار ody‏ عنقود من العنب . 

لوحة de‏ هيئة باب وهی . . 

« دعيتر ) ]4 الزراعة . - 

« دعیتر » А4)‏ الزراعة ( القدم CES‏ 
تصوير رومالى .. 

سيدة فى رداء ذى ثنيات . 

جندى روماق .. 

.. تزینه زهور اللوتس‎ Gb 

لوح عليه نقش يصور حیوانات . 

لوح نقش عليه صليبان 


اوحة قبطية 
قمة طاق .. 


ستة حوامل galeas‏ برونزية. . 


۱۳۰ ¿Es 
Wo شکل‎ 
۱۳۰ شکل‎ 
۱۳۷ شکل‎ 


شکل ۱۳۸ .. 


wa شکل‎ 


شکل ۱4۰ .. 


شكل ۱۶۱ 
شکل ۱:۲ 
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شکل ۱44 . 


شکل Mo‏ 
شکل ۱۱ 
شکل ۱۶۷ 
شکل MA‏ 
شکل MA‏ 
شکل ۱۵۰ 


ТА ۱۵۱ شکل‎ 


شکل yey‏ 
شکل ۱۵۳ 
شکل ۱۵ 


شکل ۱۵۵ . . 
شکل ۱۵۰ e.‏ 
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۲۵۸ رقي‎ es 
۲۵۱ رتم‎ T 
Yot رتم‎ 
YS d 
reves 
۲۹۰ رقم‎ 
۲5۲ رقم‎ 
YAN رقم‎ ais 
YAN رقم‎ 24 
۲۹۹ رقم‎ | 
۲۹۹ رقم‎ sles 
۲۷۲ رقم‎ 23 
۲۷۰ رقم‎ 37 
We ۳ 
۲۷۸ رقم‎ ine 
YA\ #2 es 
۲۸4 رقم‎ 
۲۸۷ رقم‎ sed 
۲۸۷ رقم‎ "T 
۲۹۰ رقم‎ a 
۲۹۳ رقم‎ 
۲۹۲ رقم‎ 
۲۹۹ رتم‎ "d 
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۲۰۸ d» .. 


| رقم ۳۱۱ 
se‏ رقم ۳۱6 


شکل ۱۵۷ 
شکل ۱۰۸ 
شکل ۱۵٩‏ 
شکل ve‏ 


شکل ۱۰۱ . 
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رقم ۰۳۱۷ ۳۲۲ — مجموعة من السلطانیات الصغيرة 


رقم ۲۲۵ ب سلطانية كبيرة كأسية الشکل (من الداحل) . 
رقم ۲۲۵ — سلطانية كبيرة كأسية الشكل ( صورة Agile‏ . 
. رقم YYA‏ — سلطانية قليلة العمق 

رقم ۱ — سلطانية تقليد «لسیلادون» . 

رقم ۲۳ — قاعدة سلطانية من العصر الملوکی . . 
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رقم ۳۳۷ — سلطانية كأسية الشکل . . a5‏ 


شکل ۱۱۳ .. 
شکل ۱۸4 .. 
شکل ۱۳۵ .. 
OMM URS‏ 


my شکل‎ 
VIA شکل‎ 
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ya 
۳۲ 
۳۲ 
۳۵ 
3 
¿Y 
tY 
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£o 
ey 
oy 
oy 
Ww 
Y 
۳ 
AA 
4. 


^4 ص‎ ¿dan 

ودائم اساس اللا منتوحوتپ الثالى . 
QUE‏ أوزيرى الماك سنوسرت الأول s‏ 
نقش يصور TAL‏ 15 وجه أسود . . 


نقش بارز j‏ رأس À‏ مس الثالث يرتدى التاج à e‏ 


حامل ذهب الشرف . 

Jur‏ للملك حوعس الثالث 
رم ملون eX‏ آمنحوتپ الثالث 
آمنحوتپ بن حاپو . 

لوحة معاد استخدامها 

نقش ثل موسيقيين وبهلوانات . 
ЕК‏ من معبد أمنحوتب الرابع 
أمنحوتب الرابع ¿las‏ الرأس wol)‏ 
رجال يعملون, . 

رأس بقرة مقلسة . 

تمثال « أوشبتى a‏ للمدعو «ستاو ) 
غلاف مومياء GES‏ 

تصویر رومای 

. مزخرف بزهور اللوتس‎ Gb 


مجموعة من السلطانیات الصغيرة من العصر الملوکی 
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u 


رتم ۱ دم \ 
Y 2‏ 
رقم ۲ : رقم Yo‏ 
Te‏ 
رقم 4 : رقم 54 
it‏ رقم AY‏ 
رقم ٩‏ دم \“ 
V do‏ دق ivy‏ 
رقم ۸ : رقم ۱۱۷ 
44 تم ۱۳۲ 
| رقم oA‏ 
E 3‏ رقم ۱۳۹ 
رثم ۱۱ : رقم MY‏ 
vr au cM d»‏ 
رقم ۱۷۷ 
өс б‏ ^4\ 
رقم ۱4 : رقم WA‏ 
| دم voy‏ 
\o d»‏ : رقم ۳۹۰ 
رقم ٩‏ رقم ۳۹۹ 
رقم ۳۸ 
رقم ۳۳۰ 
رقم ۳۳۱ 


رقم ۳۲۲ 


أو سه 


خريطة مصر 


"a 


ES T 39‏ 
خريطة الا قصر | 


خريطة العف 


لوحة رتم ۱۷ .. 
لوحة رتم ۱۸ . 
لوحة رتم 14 .. 
لوحة رقم ۲۰ . 
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ATP Akhenaten Temple Project number, Cairo 
fig. Figure 

illus. Illustration 

J. Journal (inventory) number, Luxor Museum 
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M. Maspero, Guide (1915), number 
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۳+ + بعد‎ E 
Mr, 


лар‏ ما بعد العارنة 
عصر الرعامسة : 
الاسرة التاسعة عشرة . . 
الأسرة العشرون . . 
الأسرات من الواحدة والعشرين إلى الرابعة والعشرين . . 


العصر المتأخر : 


الاسرة Lal‏ والعشرون (الاسة الكوشية أو sl‏ 


الاسرة السادسة والعشرون (العصر الصاوی) 22 
الاسرة السابعة والعشرون (الفارسیة) 

عبر la‏ بعك الفارسی 
الاسرات الثامنة والعشرون إل الثلائین . 
الاسرة الحادية والثلائون (Жадау‏ 
العصر ET‏ 
العصر البطلمی ‏ . . 

To dus cel 

المسيحية d‏ مصر 


الفتح العربى yal‏ .. 


MÁS 


تحتل مدينة الاقصر - التى يبلغ تعدادها نحو خسة وخسين ألف نسمة — الشطر الشرق من 
مدينة قدعة عظيمة كان الصریون القدماء يطلقون علیبا اسم دواست » وأمماها الیونانیون طيبة . 
أما الشطر الغربى من هذه المدينة القديمة فيقع على البر Gal‏ للنيل فى مواجهة الأقصر ویکون 
معها منطقة REGU‏ وأثرية عظيمة لا تدانيها اليوم منطقة АД‏ أخرى فى del‏ أجمع . 

حل الانسان فى هذه المنطقة فى العصر الحجرى القديم ؛ وقد عثر فى التلال الصخرية التى 
تحضف الصحراء الغربية من هذه المنطقة على أدوات ظرانية «پليوليشة » ترجع إلى عشرات الالاف 
من السنین . وق pas‏ ما قبل الاسرات dr y‏ ۳۰۰۰ ق.م.) نشأت على البر dde gl‏ 
ce‏ سكنية شهالى وجنولى القرنة АЛЫ‏ ونی عصر الاسرات المبكر والدولة القدعة (۳۰۰۰-- 
Ү\..‏ ق.م.) أصبحت ee tne‏ من نمم مص 6 وق yes‏ الأسرة السادسة E‏ 
عاصمة إدارية ША pel‏ بأسرها وکان لطيبة ى الدولة ЖАЙ‏ معبود حام صور بالنحت ی Jus‏ 
(شکل (E‏ ویجمعه مع الملك « من کاو-رع» c‏ عثر عليه فى الحيزة ومحفوظ OY‏ بمتحف القاهرة 
(JE 40678 )‏ . 


ولم تردهر طیبة إلا فى أواخر القرن الحادى والعشرين قبل الميلاد » فى عصر الأسرة الحادية (B phe‏ 
SE Late‏ أمراء طيبة » بعد فترة من الصراعات واطروب الأهلية من أن يعيدوا الوحدة 
إلى البلاد من البحر التوسط ثلا إلى الشلال الأول جنوبا » وحکوا البلاد من مقاطعتهم حتى 
جاء ملوك الأسرة الثانية عشرة ونقلوا العاصمة Ves‏ إلى « ايثت تاوى » أى القابضة على الأرضين . 
ونطور فى هذا العصر ЖЫ‏ — عصر الدولة الوسطی ‏ فن طيى محدد يتميز بأسلوب جریء 
يناقض فى روح مجددة ذلك التكلف الشديد الذى یز الفن الى فى أواخر الدولة القديمة . 


وبعد عصر الالتقال JU‏ الذى شبد غزو المكسوس من غریی آسيا لوادى النيل هبت مرة أخرئ 
eps a PO‏ مص العلا رهه ial y, adl‏ نام 
الآن فى طيبة cé‏ ملوك الأسرات من الثامنة عشرة إلى العشرين — عصر التحامسة 
والرعامسه وأصبح الاله Ji‏ آمون Ш а uto‏ رئيسيا لمصر وما قهرت من بلاد آخری من 
السودان فى ابلنوب إلى الأناضول وبلاد ما بين النبرين فى الشمال الشرق . 

وشیدت d‏ طيبة المعابد الفخمة تمجيداً لامون وعائلته على البر БАЗА‏ فى الكرنك 
والأقصر c‏ وعلى البر الغرلى al‏ تخليداً لذ كرى من مات من الملوك وترکزت فى طيبة كل ثروات 


— yo 


الامبراطورية الترامية الأطراف وسلطانما . وظل بعض صيت طيبة يطبق الافاق BYT‏ من السنین 
حى وقتنا هذا . 

وقد جاءت عبادة «آمون» > إله طيبة » الى يدين معبد الکرنك بوجوده ها » وعيادة AAT‏ طيبية 
أخرى مثل «منتو» و«خلسو») ووموت)  Sele‏ هله العبادات بازدهار كبير ى فنون العارة 
والنقش والنحت لا مثيل له ى وادى النيل كله. ولا بد أن قامت نی Gb‏ مدارس من مهرة 
الصناع » لا سها المتخصصين فى نحت الأحجار قرابة СЫЙ‏ من السنين . وطفقت أجيال من عبدة 
آمون الخلصين يودعون فى العابد تماثيل لا Y‏ الفضلة - «آمون» و«أوزيريس» — فحسب » 
بل Ji‏ لأشخاصهم خخاصة” с‏ ملوكا كانوا أو أفراداً من عامة الشعب » كهنة كانوا أو موظفين ٠‏ 

فاذا اكتظ العبد فى الفترة بعد الفترة ببذه LÉ‏ النذرية » اضطر الكهنة إلى جمعها ليدفنوها 
فى أرض العبد المقدسة c‏ ولعل أغنى هذه «الدفنات » Ge‏ الآن تلك il‏ العظيمة التى je‏ 
lle‏ فى ديسمبر من عام ۱۹۰۳ فى الفناء الواقع إلى الشمال من الصرح السابع بالکرنك » فقد 
te‏ بداخلها على أكثر من ASE‏ آلاف من القطع الأثرية من Lu‏ ما يقرب من الألف من القاثیل 
الحجرية لم ينشر مها حتى الان غير ما يقل عن BLEW‏ . ولا كان де‏ هذه القاثيل حمل نقوشاً 
فهی ولا شلك y‏ لنا ثروة من المعلومات عن تاريخ مصر وعن Lilas У‏ وخاصة طيبة > 
من عصر الدولة القديمة حتى العصر الرومانی » ولا يفوقها A‏ من ناحية تاريخ الفن سوی النقوش 
واللوحات الحدارية اللونة فى Ша‏ طيبة الغربية . وأقدم ما عثر عليه من AV‏ هذه да‏ تمثال 
للملك da‏ آوسر رع ۰ ( ۲۳۱۰-۲۳۹۰ (ecd‏ من ملوك الأسرة الحامسة (o JSE)‏ وهو 
الان عتحف القاهرة )42003 (CG‏ . 

وق عصر الانتقال الثالث كان لطيبة أسرتها ATE‏ من الملوك الكهنة » فلما غزا الكوشيون 
лал‏ فى منتصف القرن الثامن قبل الميلاد أقام الحكام الحدد القادمون من السودان etes‏ الديلية فى 
طيبة قرابة li‏ عام » وكانت إحدى أمير انبم تخدم (біз ДАП‏ بوصفها زوجة مقدسة SW‏ «آمون» . 


ونبب الأشوريون طيبة خلال فترة قصيرة » ثم قام ملوك العصر الصاوى بإصلاحها : ويقال 
أن ملوك الفرس دمروها مرة ثانية » غير أنها أفادت كثيرا من حكم الإسكندر وخلفائه من 
البطالة » لا عجب إذن أن يستمر بناء هذه الطائفة الضعخمة من المعابد والمقاصير الفرعونية بعد 
فتح ә Js‏ عام ۳۳۲ ق. م . مباشرة « وأقدم هذه الأبنية ذلك القدس الذى شيده 
« فيليب أريدايوس » فى الكرنك . وكان فيليب هذا آخا غير شقيق المقدونى العظيم ‘ حکم P‏ 
إسميا من ۳۲۳ إلى ۳۱۷ ق . م . ثم نشطت من بعده حركة البناء » فشيدت أقداس جديدة على 
ضفتى النيل » کا أعيدت زحرفة الأبنية ul‏ كانت قائمة من قبل مثل الصرح الثانى بالکرنك . 


— Y — 


واستمرت حركة پناء العابد هذه فى العصر الامپراطوری الرومانی . غير أن زلزالا شدیدا حدث 
عام ۲۷ ق . م. فنشر انلراب بين آثار طيبة . 

وقد احتفظ الرومان بحامية عسكرية فى طيبة » وشيدوا كنات عسكرية كبرى على جانی معبد 
الأقصر c‏ وهی التى أعطت للمدينة اسمها الحالى الأوربى المشتق من «القصور » أى الحصون с‏ 
وبعد تطور الاسم ليصير الأقصر » . ول يبق من هذه الثكنات إلا آثارا قليلة فى جانب العبد 
على حين cuml‏ أجزاء منها نحت الطريق الحديث الموازى للنيل . 

وبالاضافة إلى بعض النقوش وقواعد JS‏ المنقوشة التى تعصل بعبادة الأباطرة الرومان » E‏ 
من آثار هذه العبادة قدس ей‏ فى القرن الثالث الیلادی فى القاعة Gyr‏ بهو العمد الذى شيده 
آمنحوتپ الثالث ععبد الأقصر » وهو القدس الذی يذكر خطأ فى کتب كثيرة على ias af‏ 
مسيحية . ولم يبق padl‏ من هذا القدس سوى عرابه . أما الرسوم АЛАН‏ الرومانية الملونة الى 
كانت تغطى جدرانه فا مضی فخير سبيل إلى معرفتها هی النسخ الاثية الألوان الى رسمت فا 
نی القرن الماضى . 

ومع أن هيرودوت الذى زار وادى النيل فى القرن الخامس قبل ايلاد » ووصف ما رأى وما سمع 
قد يعتبر من آوائل السانحين الأجانب فى مصر 6 إلا أن سيل زوار طيبة الحبين للاستطلاع لم يبدأ 
حقيقة إلا بزيارة ديودور الصقل الذی قدم عام ٩۰‏ ق.م. ثم تلاه آخرون Іше‏ بعد عقد е‏ 
وكان من ым‏ الإمبراطور ДӘЛ‏ هدريان ӚЗ ӨЛ‏ صديقه أنطونيوس فى اليل » وكانت 
مقابر وادى الملوك من أخص ما يجتذب الرائر فى ذلك الوقت » وکانوا — لتوازی مداخلها 
وممراتها - يطلقون على المقبرة منبا اسم « الصفار » . do‏ العصر الرومانى على الأخص كان تمالا 
ممنون من GUI‏ التى تجتذب الزوار ما كان يصدر عنما من صفير نعرفه من كثير من الوثائق 
الأدبية ولا Le‏ ما تركه الزوار من النقوش على المُثالين . كذلك خلف كثير من الزوّار نقوشا 
À‏ وخاصة أولئك الذين جاءوا يحجون Ub‏ للشفاء كنا تشبد بذلك al‏ قدس الأقداس 
بالدير البحری . 

ومع حلول القرن الثانى الیلادی أخذت السيحية تنتشر فى مصر » وحرمت العبادات Bl‏ 
بعد عام ۳۹۲ م نحت التهديد پأشد العقاب . وشيد ما لا بقل عن ست کنائس داخل معبد الاقصر 
حفظت لنا منها آجزاء من عمارتها وأثائها . ومن أقدم الكنائس من طراز «البازیلیکا» فى الشرق تلك 
الكنيسة الثى تمثل الركن الشمالی الشرق من الفناء الأول للمعبد والتى شيد فوقها مسجد ОЇ‏ الحجاج 
فى العصور الوسطى » وحولت معابد أخرى Lad‏ من معابد طيبة إلى كنائس » "كما شيد دير قبطى 
داخل معبد الدير البحری وفوقه . | 


— %-- 


АЛ عل جموعة رائعة من‎ е عام ۰ ميلادية جاء العرب بالاسلام إلى مصر . وقد‎ ds 
الول آمام الصرح الأول لعبد الاقصر ومحفوظة‎ al آثناء تنظيف طریق‎ Le الحزف الملوکی داخل‎ 
. الآن متحف الاقصر‎ 





معبود مقاطعة طيبة » تفصیل من مجموعة للملك «من كاو رع » 
۲٤۷-۲4۸0 (‏ ق (.p.‏ متحف القاهرة )40678 (JE‏ . 
Ue Je‏ « چودچ آندرو «Ін ۱۰ du PE‏ 
۸ ف du‏ الوادی الحاص رم الملك БЫ‏ 


اللك dy‏ أوس رع » rre vr)‏ ق.م.) : 
الجزء العلوى من هذا الكثال محفوظ عتحف روشستر 
بنيويررك )4254 dus (ы (no.‏ متحف القاهرة 
بالجزء الأسفل من (CG 42003) JS!‏ وقد Je‏ 
چورچ لجران على الجزء الأسفل فى mem‏ الكرنك 
فق dll‏ من مارس عام AAt‏ 





الکتالوح 


فخار من عصر ما قبل الأسرات id‏ ملون 
عصر نقادة الثانية ij)‏ المتأخر ) 


ep) Yee tree die 


2. عن طيبة فى عصر ما قبل الأسرات » قبل أن‎ ыы 
AS أوائل هذا القرن عار على‎ a ف‎ cule) الأسطورى‎ EMM السفل ويؤسس الدولة المصرية‎ 
: ae أسوار‎ lo gad من القطع الأثرية الثى ترجع إلى عصر ما قبل الأسرات أو العصر‎ 
Je GV جادت با اللقيات‎ gl ДАА القديمة محدودة بالشواهد‎ аар إلا أن معلوماتنا عن معظم‎ 
. مصادفة‎ lle 


ويبدو أن La‏ من هذه الأوانى الست ترجع إلى Ae‏ حضارة نقادة الثانية » cl‏ إلى النصف 
gu‏ من лар‏ جرزة قبیل التوحید c‏ ويتميز فخار جرزة اللون پاستخدام لون à‏ محمر GÀ‏ 
خلفية صفراء . أما A‏ فتثتمى إلى طراز يطلق عليه اسم « الفخار الاحمر ذو ХЫ‏ 
السوداء » . وكان محصل على هذه الحافة السوداء بأن تصنع أولا A‏ فخارية حمراء » تقلب وهی 
ما زالت ساخنة فى طبقة من التبن المدحن . ومازال الفخاریون يتبعون هذه الطريقة فى السودان 


> الآن . 
الأقصر : إناء طویل آحمر ذو حافة سوداء )1-1( 9 Luxor J.‏ 
АНІ‏ طویل ذو pala‏ متموجة )1 --( 160 J.‏ 
d]‏ ذو زخارف رأسية )1 = =( 161 J.‏ 
إناء متخفض pol‏ ذو حافة سوداء )\ ~ 2( 162 J.‏ 
إناء صغير ذو Ше) ушы‏ أن يكون من J. 163 )« - ۱( (ue del‏ 
ریق ذو Bj‏ حلزو نية (۱ - و) 164 J.‏ 


انظر Cul‏ اللوحة ١‏ » صفحة و. 


إناء حجری من العصر SA‏ پاز لت 
الارتفاع VOA:‏ سم قطر الفرهة uel Jl eV:‏ عصر ما قبل الاسرات إلى الاسرة 
pil‏ : دوه مم قطر القاعدة : 4و4 سم الأولى 

pd Paro — Pros dl et : سيك الجدار‎ 


الكرنك - du‏ آمون . عار عليه المركز المصرى الفرئسى عام ۱۹۷۲ شرق البحيرة المقدسة » بين ما يطلق عليه جدار 
تحوتمس الثالث والسور احیط بالكرنك , 


La الآنية الزودة‎ de » سیر فلندرز بیتری » أول من أطلق اسم « الأوانى المعلقة‎ OS 
صغيرة مثقوبة على جانبین متقابلین من الاناء لتعليقه . ويرجع هذا الطراز من الانية اطحجرية إلى‎ 
. الاسرة الأولى‎ лар آواخر عصر ما قبل الأسرات » وقد انتهى استخدامه حوالى‎ 

ولا يعنى العئور على هذا الاناء داخل أسوار معبد آمون بالكرنك أن هذه النطقة كانت قاعة 
du‏ عصر الأسرة الأولى c‏ ولکنه يشير فقط إلى أن مثل هذه القطع التى ترجع إلى par‏ ما قبل 
الأسرات والعصر العتيق كانت تودع منطقة المعبد بوصفها قرباناً سابقاً لتبجيل هذا الإله العظيم € 
زاعمة abel‏ الموغل فى القدم . 
JH‏ اجم ؛: .9 Lauffray, dans CRAIBL (1973), p. 317, fig.‏ 

انظر ما يأف Len Li‏ بلقية أخرى من آنية العصر العتیق عثر علها غير بعيد من موضم هذا الإناء : 
MDIK 30 (1974), р. 170, note 5‏ . 
وانظر ле Cairo JE 53722 Lal‏ عليه d‏ جدار من الطوب Ode‏ معبد o‏ الثاف . 


Luxor J. 176; Karnak NR 331. 


مائدة قرابين : ارتفاع هرا سم من عصر ما قبل A‏ الامرة 
قطر ر م الرابعة 


العلار ف -- je‏ ت علہا US guy! all ns‏ بالثاهرة داخل حجر $ الافن ki‏ يطلق عليه y‏ المصطبة الشرقية ( „us d‏ 
۲ = ۱۹۷۳ ۰ 

کشفت أعمال الحفر بالبر الغرلى لطيبة فى السنوات الأخيرة عن شواهد جديدة مثيرة تاتى الضوء 
على ما بلخته طيبة من Le‏ إبان الدولة القديمة . فقد بين الكشف الشامل عن عدد من الأبنية 





س 4 س 


à all من البراعة‎ as الطيبيون قد‎ age ee ҚАЙТ prt 
. الدولة القديمة‎ 


وعثر على هذه الأوانى à а‏ والفخارية فى واحدة من هذه المصاطب € وهی جزء من القرابين 
Aa‏ تركت للمتوق c‏ الذى كان كما يدل Аба‏ العظمى ‏ رجلا قوى АЛ‏ بين 
الأربعين وانلامسة والأربعين حين وافته Rall‏ ومع أن أحدث ما عثر عليه فى القبرة - مثل 
مائدة القرابين الستديرة المنخفضة الصنوعة من ab) AN‏ مصورة) شيرج إلى عصر الاسرة 
الرابعة » إلا أن بعض القطع الأخری SAS‏ ر بطراز آقدم كثيراً . فالاناء ce оға‏ من 
البرشيا ذو АМ‏ الأفقية مثلا له نظائر جيدة من عصر ما قبل الأسرات وعصر الأسرتين الأولى 
lly‏ . ومن 83 Ҙ‏ تکون Je‏ هذه القطع الأقدم Tage‏ قد حفظت وتوارثتها الأجيال لعدة 
قرون » والا فن UE‏ أن تکون الصطبة نفسبا قد شیدت فى عصر سایق على الآسرة الرابعة 
ثم أعيد استخدام حجرة الافن فيها فى الدولة القديمة لدفن رجل ترکت جثته بين OUT‏ أقدم من 
pas‏ ه (де‏ مثات من السنين . 

ويبدو أن الاناء الفخاری كان مستخدما لفظ النبيذ » المموجة ذات الاون البنى المحمر 
تقليد مصرى قديم لتصوير السوائل وربما أريد بها التعرف de‏ محنويات الاناء . 
eal‏ 


D. Arnold, in MDIK 30 (1974), pp. 159-164, pls. XLI-XLIII; Prop. Kunst-Geschichte (éd. 
Cl. Vandersleyen) 15 (1975), pl. XLVI et p. 354. 


الأقصر : إناء اسطواف من البرثيا Luxor J. 165 (I-v)‏ 
سلطانية صغيرة من الألبسار ( کلسیت ) J. 166 (2-v)‏ 
إثاء متخفض من البرشيا J. 167 (eV)‏ 
إناء اسطوای من الکلسیت مزود بغطاء J. 168 (>-ч)‏ 
إناء صغير من الصوان J. 169 (av) (сан)‏ 
مائدة قرابين من الكلسيت (غير مصورة) J. 170 (sv)‏ 
АСЫҢ‏ الصوان ( نايس ) J. 171 (5-У)‏ 
إناء من الفخار اللون J. 172 (c-¥)‏ 


— je — 


Yo |‏ 
اسك مقدس حجر رمل ملون 
الار تفاع ۷۷ سم ار تفاع الفاعدة е YY‏ العصر КЕЗІ‏ )؟( 
العرض . PEL‏ عرض القاعدة ۸ سم p) these — ы‏ 


الطول eiu.‏ 
الكرنك - معبد آمون . عارت عليه بعثة المركز المصرى الفرنسى عام SAVE‏ الفناء الواقع بين الصرحين الثامن والتاسم . 


al‏ معبد آمون عبر آلاف السنين КЕН‏ النذرية » ول تقتصر CAE‏ على 
cel‏ صنعت als ól> d‏ 6 بل شلت Tur‏ دن عصور سايقة أراد JYJ rae ада‏ أن іше»‏ 
رحاب العبد المقدسة . 
. ورعا كان هذا حال هذا الأسد الذی كان يوما ما ملوناً بألوان ژاهية » فکانت القاعدة وصدر 
الاسد ملونین بالأحمر c‏ ولون باق ЧЕ‏ بالاصفر . وأسلوب نحت هذا الأسد يشير إلى عصر 
الأسرات الیکر » ویدل على ما كان هذا الأسد من مكانة عظيمة » تلك الأخادید نی ظهر SU‏ 
التى (eae‏ حجاج العبد المؤمنون حين کشطوا منها قليلا من الرمل يحماونه معهم فى أكياس من 
al pu‏ جلد а‏ 1 به . 
المراجع : 


Bothmer, in SAK 6 (1977), pl. XII; Goyon et Traunecker, dans Cahiers de Karnak УІ, 1973- 
1977 (Le Caire, 1980), pp. 132-135, pl. XXXVI-XXXVIL 


Luxor J. 177; Karnak NR 274. 


Ww 


الارتفاع Yoyo‏ سم ارتفاع )+ ye‏ الر ЎТА ci‏ سم БЕТ)‏ القد de‏ 
елес vall‏ الأسرة السادسة 
السمك ем»‏ حوال ۲۲۵۰ = ۲۲۰۰ قم 


القرئة — (Am ml)‏ مقبرة رم I‏ 
حين كانت ملف عاصمة pak‏ فى الدولة القديمة لم يلعب ul]‏ طيبة Туы‏ هاما لا من الناحية 
السياسية ولا من ناحية تاريخ الفن » وكانت منطقة أسوان أكثر А‏ باعتبارها منطقة حدود بين 

. والنوبة وأفريقيا (بالعیی الدقیق)‎ лал 





ومع هذا فقد شاد بعض من موظى الوادی اللحصب فى طيبة مقابر رسمية لأنفسهم فى البر 
Al‏ » ومن أفضل هذه القابر حفظاً مقبرة « أوناس عنخ » النقورة فى منطقة اللوشة . ویعلو 
مدخل هذه القبرة عتب كان القش الذى نحن بصدده جزءاً منه » وکان من حجر جيرى آبیض 
تأثر بالزمن وحال لونه الأصلى وأصبح رمادياً وبنياً . ويصور النقش الغائر صاحب القبرة des‏ 
رأسه شعر مستعار بسيط » وقد نحت وجهه بعمق كبير فى الحجر وشكلت الحواجب بالنقش 
البارز الوطیء » وهو يلبس AA‏ مستعارة ويطوق عنقه بقلادة عريضة » ويقبض ЕЛ‏ بيده الى 
على Do‏ على حين تمسك يده اليسرى بعصا قصيرة وأخرى طويلة أستخدمت كأحد انلطین 
العمودیین اللذين يضمان الكتابة ai‏ تذكر اسمه وألقابه : « الأمين اللکی » حاکم сәз‏ 
مراقب شونتی الغلال » آوناس عنخ » وسجل آمام صاحب القبرة عدد من آقاربه نقشت e‏ 
من فوقهم وهی «خونس » وابر cel‏ و«شا» ثم «شا» مرة أخرى . مع أن أسلوب النحت 
de‏ » كما یظهر بوضوح فى وجه « آوناس عنخ » » الا أن التکوین بطابق آفضل ما andi‏ العصر . 
zz,‏ متحف التروبولیتان فى نیویورك بقطعة آخری من هذا العتب )223.325 (no.‏ . 


теп 
т 
Saleh, іп MDIK 26 (1970), рр. 204-205, fig. 3, pl. LXXIII b; Saleh, Three (1977), p. 16-17, fig. 4. 


Luxor 7. 183: 0. 154. 


۱۳۹1 
ودائع أساس Jul Gp yu eM‏ خرف و روز 
الدو لة الوسطى 
الأسرة ۱۱ 


НС) q عصر‎ 
Cee. ۲۰۱۰ - ren) 


الاير البحری — معبد منتوحوتپ GW‏ . عبر عليها المعهد الألمانى للآثار بالقاهرة lady sly‏ عام ۱۹۷۰ تحت الأركان 
الأربعة لما يعرف پاطرم . 


من التقاليد АМ‏ كثير مما نجد له نظائر مدهشة عند المصريين القدماء » dis‏ ذلك أنه عند 
البدء فى إقامة مبنى هام فى العصر الحديث جرت العادة فى بعض УАП‏ على وضع حجر Ай)‏ 
أجوف ملوء بالوثائق والأشياء امختلفة التى تنتمى إلى البناء وعصره . وقد مارس الهندسون المصريون 
هذا التقليد حاصة عند بناء المعابد » فكانوا يتركون فى أساساتهم ودائع من الطعام والشراب قربانا 
ЫМ‏ وأشياء متنوعة كأدوات البناء أو تماذج ОУУ CU‏ (الجعارين) والحى » بل EE‏ 


A 


صغيرة لرجال ونساء تمثل الضحایا البشرية » وهنه الماثيل الرمزية هی الأثر التخلف من هذه 
العادة المتبقية فى عصور ما قبل AU‏ والتى هجرها de Oy pall‏ آمد بعید . 


oda,‏ العروضات Chey‏ إلينا من أربع ودائع الأساس Ше ле‏ حدیثاً فى Шал‏ منتوحوتپ 
GUI‏ فى الدير البحرى . والقصبات اللحرفية ربما كانت تماذج لصوالج يستعملها الملك أو لعلها 
تصور الأعمدة ای كانت تقوم فى المعبد . ولواحدة Шаа‏ كروية مفتوحة ДЫ‏ انلشخاش . 
Li‏ الاسطوانات ذات الفتحات EM‏ فى جوانها فقد كانت مساند САЛЫМ‏ وأباريق كانت 
جزءاً من ودائع الأساس . وأما الأزاميل esl all,‏ وأسلحة الفؤوس البرونزية روهی غير مصورة) 
فلم تکن ceu‏ بل آدوات حقيقية ؛ ولکن عدم وجود أى شاهد على YET‏ بالاستعال يوحى 
tel‏ لم تستخدم قط فى بناء المعبد . 

وقد كانت ودائع أساس منتوحوتپ موضوعة فوق قطع من نسيج الكتان كتب عليها اسم 
егіз e‏ جده e‏ أنتف ۲٠۹۹ - FA) GB‏ ق . م.) ولعل تعوز منتوحوتب باسم سلفه 
الميجل كان يستبدف تعزيز فاعلية قرابينه . 
المراجع : 


Arnold, in MDIK 27 (1971), рр. 126-130, pls. XVIL-XXII; Arnold & Settgast, in ASAE 61 
(1973), pp. 189-191, pl. VII. 


Luxor J. 224.‏ 
۱۹ 
eM‏ منتوحو تپ الثالث على هيئة أوزير حجر رمل 
الارتفاع dul‏ ۹ سم الارتفاع dut‏ لارأس و سم الدولة الوسطى 
pl‏ ض tA‏ سم ارتفاع الوجه PAL‏ الأسرة ۱۱ 
السمك ۲ ste ۱۹۹۸ — ۰ e‏ 


ААМ عليه عام ۱ بالقرب من‎ e . معبد منتو‎ — cul 

عندما يلو تمثال من النقوش وتبدو فيه شواهد واضحة de‏ تعديل فق نقوشه بعد نحته be‏ 
بزمن طویل » لا بد أن نعتمد على أسلوب النحت وطرازه لتحديد dU‏ المثال . وهذا ОЙ‏ 
A‏ من النقوش والذى يصور ملكا ablas‏ ذراعاه فوق صدره فى وقفة الإله أوزيريس Ф‏ 
تقريباً سلسلة من القائيل التى صنعت للملك مرنبيتاح ( ۱۲۱۵-۱۲۲4 ق . م .) من ملوك الاسرة 
الثاسعة عشرة » le pes‏ فى آرمنت . 


غير of‏ هذا Y ЈЕ‏ یبدی cl‏ قرابة طرازية للفن فى عصر هذا الملك » فالوجه العریض والعینان 
الضیقتان Te‏ ورکنا ДІ‏ الرفوعان اللذان يصوران ابنسامة باهتة غريبة كلها ملامح تصويرية تشیر 
إلى فن نباية الاسرة Sall‏ عشرة وبداية الاسرة الثانية عشرة » وتوحی البساطة المطلقة هذا QUI‏ 

و هناك )0992 able Ju,‏ لهذا Jesi‏ 4 القاهر ة ) 67378 (JE‏ و بوسطن ) 38.1395 (no.‏ 
ووستر » ماسانشوستس )1971.28 (no.‏ « كا أن هناك نقشاً من معبد هذا الملك فى متحف 
بروكلين (no. 37.16 E)‏ . 


Cf. Mond & Myers, Temples (1940), pp. xi, 4, 12, 16-17, 49-50, 53, 188-189, pls. XVI-XVII; 
Aldred, in MMJ 111 (1970), p. 35. 


Luxor J. 69, 
YY 
jot Sale نقش تذکاری‎ 
ЖҮЗЕ) КЕТ! Govt аш ارتفاع‎ Fr VA الارتفاع‎ 
۱۲ أوائل الأسرة‎ ез ul سم عرض قرص‎ ۹ ssl 
ope SVAN = 1943 е 4 سم طول قدم الماك‎ ya السمك‎ 


الکر تك — ЕКЕУІ dias‏ عار m ale‏ الفناء بين مقصورة آمون رع - Elo‏ واطدار url‏ الشرف . 

عانت مصر قرنا من الاضرابات السياسية والاجت‌اعية بعد سقوط الدولة МАЛ‏ ویعرف هذا 
العصر OY‏ بعصر الانتقال الأول . وى منتصف القرن الحادى والعشرین قبل البلاد آعاد منتوحوتپ 
gu‏ حاكم طيبة إلى البلاد وحدتبا مؤذناً ببداية الدولة الوسطی التى كان عهدها عهد سلام ورخاء 
دام حوالى الائتین والأربعين Ue‏ 

ومع أن النقش الغائر على هذه اللوحة بصور الاك منتوحوتپ des ӨШ‏ جانبيه زوجان من 
AI‏ إلا أن الاشکال النحيفة والساحات АЈЫ‏ التى تفصل بين الشکل والاحر ووقفتها المتكلفة 
الحالية من الحياة لا تمت بكبير صلة لنقوش pae‏ منتوحوتپ gl‏ تتميز بالازدحام واطيوية . 
ولهذا فأغلب الظن أن هذه اللوحة ترجع إلى عصر واحد من خلفائه وأنها cod‏ إحياء لذکری 
توحيك مصر من جديك . 

وف المنظر عدة إشارات إلى هذا الحدث ea JU c‏ الذى على جانب العرش يحوى الرمز الميروغليق 
لتوحيد مصر العليا ومصر السفلى ۰ كا صور أمام الماك إلاهان ارتبطا лая‏ السفلى منذ أقدم العصور 


—\i- 


V‏ حورس ذو ANS‏ ااصقر رب «محدت » والإلهة «واجیت » » ومن خلت الماك وقت «ست» 
ai‏ « آمبوس » ذو T‏ الحيوان cn АУ,‏ ربة الكاب وكانا من UT‏ مصر العليا . 


PM II (1972), p. 209; Vandier, Manuel II (1954), p. 862, n. 4; Habachi, in MDIK 19 (1963), 
pp. 35-36; fig. 14, pl. Xa. 


Luxor J. 128. 


yo 
Os quu مود اوزبری للملك سنوسرت الاول حجر‎ 
الدو لة الوسعلی‎ pru تفاع ۸ عم ارتفاع الوجه‎ Ni 
۱۲ الاسرة‎ e العرض‎ 
Sp) MAYA — ۱ е ЎА السمك‎ 


الكرنك — معد آمون . Je‏ عليه المركز الصری الفرنسی ә»‏ الصرح الأول ف ینار ۱۹۷۱ . 


تواجه الزاثر إلى معبد الكرنك مبان وبقایا مبان امتد بناژها AST‏ من ألنى عام منذ الدولة الوسطی 
وحتى العصر الرومای . غير أن معبد آمون فى آوائل عصر الاأسرة الثانية عشرة كان کل 
ما فى رحابه المقدسة لا يعدو عدداً من القاصیر وابهاء عمد تمتد غرباً من الفناء الشاسع الواقع 
على OLLI‏ البعيد من قدس الأقداس Gl‏ 

وهذا ЧЕЙ‏ الأوزيرى Ле ll‏ عليه ى واحد من هله ӨШ‏ وکان فيا مضی یستند إلى 
عمود مريع ليبق منه شىء . ونظيره المحفوظ عتحف القاهرة والذى جاء أيضاً من الكرنك )48851 (JE‏ 
ae‏ امم eU‏ سنوسرت الأول ۱۹۲١ VIVA)‏ ق . م.) من ملوك الأسرة الثانية عشرة » 
ويشترك مع تمثال متحف الأقصر فى آغلب مقاييسه . فثلا المسافة بين الركنين اللخارجين العينين فى 

وقد نحت التاج من قطعة من الحجر منفصلة وثبت فوق الرأس فى فتحات شقت فى موخرته » 
ds‏ العينين استدارة كاملة تعطى انطباعاً طبيعياً فى ضوء النهار المتغير » على حين صور الحاجبان 
als‏ بأسلوب تقليدى حالص . وغطبت مادة SU‏ المسامية بطبقة من ابخص الأبيض الناعم قبل 
أن تستقبل الألوان التعددة التى كانت أبيضا لكل من التاج والرداء وأحمرا للبشرة » وقد بقيت 
آثار من اللون الأزرق فوق اللحية وعلامتى «عنخ » اللتين يمسلك بهما الملك لى قبضتيه » ولا بد 
أن هذا Stel‏ كان عنصراً غاية نی البهاء فى عمارة العبد فى العصور القدعة . 





شکل ۱۲ 








شکل ۱۳ دم 19 





Yo H 


شكل ۱۷ 








La No == 


: е A 
Lauffray & Traunecker, in CRAJBL 1971 (1972), p. 563, fig. 5; Lauffray, in Archéologia 43 (1971), 
p. 52, fig. 3; Lauffray et al, in Karnak V, 1970-1972 (1975), р. 47, pls. XV B, XVI, ХҮШ; 
Lauffray, in Karnak d'Egypte, Domaine du Divin (1979), p. 90, fig. 56; Leblanc, dans Cahiers de 
Karnak VI, 1973-1977 (Le Caire, 1980), pp. 285-292, pl. LXIII. 


Luxor J, 174; Karnak NR 338. 


Y^ 
راس شنو سرت الاول نايس (صوان)‎ 
الوسطى‎ НЕТ) Fr ۱۰ ۵و‎ ¿lua te \V,o الارتفاع‎ 
۱۲ الأسرة‎ eos ارتفاع الوجه‎ e "TES 


۱ = ۱۹۲۱ ۰5 م۰ 


الکرئك - du‏ آمون . عار عليه المركز الصری الفرنسی فى موسم ۱۹۷ - ۱۹۹۸ عند بهو الاحتفالات (su = gh)‏ 
الذى شيده تحوتمس الثالث . 


فى القرن الأول من عصر الدولة الوسطى استلهم بعض الثالين الملكيين وجوه تماثيل الأسرات 
من dal‏ إلى السادسة الى өм‏ إلى المثالية على се‏ ذهب البعض الآخر dl‏ اتباع نیج جديد 
يضنى على ee)‏ نفحة جديدة من الحرأة والقوة » وهکذا نشأت فى مصر عدة مدارس ile‏ 
فى منف والدلتا والفيوم وطيبة > وكان لكل منبا أسلوبها فى تصوير الوجوه اللكية » حتى إذا 
ele‏ سنوسرت الأول ۸ يعد هناك آسلوب ملكى واحد . 

وقد نحت هذا الرأس الصغير البديع مدرسة من المثالين فى طيبة » استطاعوا استلهام الملامح القوية 
لفن الاسرة الحادية عشرة الذى ازدهر هناك على ضفاف النيل منذ ۲۱۰۰ ق . م . فالعینان النحرفتان 
ااصغیر Cal bly OU‏ الأففية E А‏ احاط Le‏ غائر » وخطوط غطاء الرأس SU‏ المنحوتة 
b be‏ شعاعية بدلا من خطوط متوازية كلها تظهر أيضاً فى الرأس النحوت من الحرانيت لمثال 
سنوسرت الأول على ul ia‏ الول والذى ле‏ عليه فى الكرنك عام ۱۹۰۳ (القاهرة 42007 (CG‏ . 

وغذا فهذا الرأس الأقصرى یظن أنه لا عثل اللاك امنمحات الأول مؤسس الأسرة الثانية عشرة 
وإنما خليفته سنوسرت الأول d‏ أسلوب مثالى نی بداية Qa aR‏ متحف дЫ Obed yy A)‏ 
هذا الرأس من الدولوميت الأخضر (66.99.4 (no.‏ . 


وهذا الرأس احفوظ بمتحف الأقصر نحت من النايس » وهو حجر صلب كان يقطع من 
محاجر تبعد أربعين ميلا شال غرلى أبو سمبل » ويعرف هذا الحجر عادة باسم ديوريت خفرع 


نسبة إلى القئال الشبور هذا اللاك من ملوك الاسرة الرابعة الذى صنع من هذا الحجر واحفوظ 
الآن عتحف القاهرة )14 (CG‏ . 


Lauffray et al, іп Келі 20 (1970), p. 78, fig. 17 bis. : الراجم‎ 
Luxor J. 32; Karnak NR 170. 


Y 
أسود‎ el» الوزير منتوحوتب على قاعدة مرتفعة‎ 
الوسطى‎ НЕТ! е ۱۳۰ عرض الكسر‎ е уҹ gui 
۱۲ القاعدة ۷ سم الاسرة‎ plas jl المرض 5 سم‎ 
عصر سئو سر ت الأول‎ БАРЫ ¿las 


Copo 5 ۱۹۲۱ — ۱۹۷۱ (‏ 
الكرنك - معبد آمون , عار عليه الرکز المصرى الفرنسی فى да‏ ۱۹۷۱ أثناء تنظيف الرسی غرى الصرح الأول . 


كان منتوحوتب من آبرز شخصيات الأسرة الثانية عشرة وكان وزيراً فى So‏ سنوسرت الأول 
(1991- 1995 ق.م.) وأمنمحات ای (۱۹۲۹- ۱۸۹۲ ق.م.). وقد كلف الثالين 
ob‏ يصنعوا له عدداً من القاثيل لا يقل عن ثمانية » Lu‏ اثنان فى متحف الأقصر > وثلاثة فى القاهرة 
( الكتالوج العام : 42045 (СО 42037, 42044 and‏ وثلاثة فى متحف «(A 122-124) А‏ 
وهذا سراف غريب فى القاثيل لشخص عادى فى هذا العصر . ولا كان УВЕ‏ الأقصر لا يذكران 
tel as À a a‏ نحتا قبل أن يتقلد هذا النصب فى Cá,‏ ما بعد منتصف حكم 
سنوسرت الاو . 

وقد وضع هذا JE‏ ورفيقه الاخر فى معبد آمون فى عصر الدولة الوسطى . وف pas‏ العارنة » بعد 
أريعائة وخسین te Ule‏ عمال آخناتون من E‏ ما عت بصلة لامون ومنتو وماعت ومعيد الکرناك c‏ 
وی лае‏ الرعامسة (الأسرات ۰۲۰-۱۹ ۱۰۸۰-۱۳۰۵ ق . م .) قام الكاهن CJUI‏ لامون 
الدعو «روما» c‏ ولعله هو الذی el‏ فيا بعد الکاهن aS S‏ «روماروی » ق الأسرة 
التاسعة عشرة € بترمم المثالين ولحت لما رأسين بدلا ما فقد أو دمر ثم أضاف نصا من سطر واحد 
فى واجهة كل من ОЈ‏ يفصل فيه عله الورع تجاه رجل عظم عاش فى ماض موغل فى القدم . 
eu‏ 


Lauffray, in Archéologia 43 (1971), p. 56, figs. 2-4; Sauneron, in Karnak V (1975), PP. 65-76, 
pls. XVII, XXIII and XXIV. 


Luxor J. 37. 





dl Хо à‏ أوزيرى للملك سنوسرت الأول 





۲۰ شکل‎ 
YA à 


ve 
2l الوزیر منتوحوتپ على قاعدة منخفضة جرائیت‎ 
۱۲ الاسرة‎ ev ارتفاع القاعدة‎ poro КЕР) 


IN سئوسرت‎ ze өза السك‎ 
(pg Starr — avi) 


. الصرح الآول‎ ӘЖ well آمون . عار عليه الرکز الصری الفرنسی فى ینابر ۱۹۷۱ أثناء تنظیف‎ du - ШАЙ 


صور منتوحوتپ فى هذا العثال على هيئة كاتب يجلس متربعاً على الأرض وی حجره BU‏ 
بردية bu‏ جانب منها على حين بتى أغلبها ملفوفاً فى يده البسری » es‏ فخذه الیسری تستند 
لوحة لزج الألوان هی عبارة عن صدفة » ويتدلى على كتفه الیسری لوحة صغيرة مستطيلة با 
قر صان مستدیران من الألوان ‏ واحد أسود والاحر آحمر - وكانت يده el‏ اتی تہشے معظمها › 
تتوازن فوق البردية MÁS.‏ تکتب . 


وقد اعتبر ااصریون القدماء فن gel ALN‏ مهارة عکن أن عتلکها الانسان c‏ وکان e‏ رجال 
LUI‏ والادارة اللكية دون غیرهم من صغار الوظنین یکرمون ob ec Ob‏ بصوروا de‏ 
هيئة الكاتب c‏ وکان منتوحوتب يشغل el‏ وظيفة إدارية فى البلاد c‏ فكان وزيرا لملكين € سنوسرت 
الأول وأمنمحات الثانى فى القرن العشرين قبل ايلاد . 

ولم Жай‏ بتصوير الثدیین متدليين ولا باظهار طيات gg‏ تعبر عن البدانة » أن يظهر 
منتوحوتپ فى هيئة قبيحة » oda dai ШІ»‏ التفاصیل فى امتلاء بدنه » إبراز ما ا كتسبه منت و حوتپ 
من ثراء عريض وسلطان كبير Aa à‏ الملك . 


Lauffray & Traunecker, in CRAIBL 1971 (1972), pp. 563-564, fig. 4; Sauneron, in Karnak V 
(1975), рр. 65-75, pls. XXV-XXVII. 


Luxor J. 36; Karnak NR 259, 


— LA س‎ 


۳۷ 
3 
قضة‎ T 3$ من‎ £y 
الدولة الوسطی‎ 
JU عصر أمتمحاث‎ ۰ ۱۲ RAM 
(е. лат — vara) 


الطود — معبد منتو . عار علا المهد al‏ الشرقية d‏ ۸ فبراير عام ۱۹۳۹ فى آساسات معبد صغير كان سنوسرت 
الأرل قد NT Іш‏ 


فى عصر الدولة الوسطى مدت مصر صلاتها ببلاد ЛӘ‏ شرق البحر التوسط وأنشأت شبكة 
من التجارة ونفوذا جلب لوادى النيل الكثير من الثروات الأجنبية . ويدل هذا السوار والانية 
الفضية وهی جزء ما ade Gly‏ كنز الطود» على كثافة هذه التجارة وعظمتها . وقد آناح اكنشاف 
هذا ZEN‏ الأثريين مفتاحاً غاية فى الأهمية لفهم العلاقات المتبادلة بين лах‏ وجيرانها فى القرنين 
الأولين من الألف del‏ قبل البلاد . 


وقد de je‏ هذا الکنز داحل أربعة apte‏ برونزية تحمل اسم آمنمحات GE‏ ( ۱۹۲۹ — 
Ce. ۲‏ ثالث ملوك الأسرة الثانية عشرة . وقد حوت هنه الصناديق آکثر من ۲۵۰ 
قطعة أثرية من Lau‏ سبائك من الذهب والفضة » وعددا كبيرا من السلطانيات الفضية من بینها واحدة 
على الأقل يظن آنا من صناعة Le)‏ نسبة إلى بحر Cad)‏ » کا حوت أحتاماً أسطوانية ومسطحة 
من بلاد ما بين es (АЙ) Grell‏ اللازورد . ولا كانت هذه الأشياء قد عار 
lude‏ فى ظروف تؤكد eb c eb‏ تمد الباحتین فى الاثار بأمثلة من الصناعات المعدنية ZEN‏ 
ШЫ)‏ عرافية من النحت على الحجر صنعت كلها OU]‏ فترة محدودة Me‏ من الزمن » ووجود 
كثير من القطع الأثرية الأجنبية الصنع يدعو إلى الظن Ob‏ هذا SN‏ كان هدية أو جزية من 
حاكم أسيوى إلى الملك المصرى الذى كرسا بدوره لاله الحرب منتو . 

. وبقية )76 الطود» معروض بالمتحف المصرى بالقاهرة ومتحف الاوقر بباريس‎ 
: الراجم‎ 
Vandier, in Syria 18 (1937), pp. 174-182; Bisson de la Roque, Trésor (1950), passim; Bisson de 


la Roque et al., Trésor (1953), passim; Seyrig, in Syria 31 (1954), pp. 218-224. 


Luxor J. 26-30; Cairo CG 70516, 70591, 70593, 70601, 70605; Cairo JE 66387, 66390, 66393, 
66439, 66474. 
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.$ 
عرض ۵ر م عمق الکسر euh‏ الاسرة ۱۲ 
عمق "sh‏ سم عرض العمود اساند ee Š ۱۸۸۰ — ۸ en‏ 


gió o Ul £u) 
.۱۹۷۰ آمون . عار عليه المركز الصری الفرنسی أمام الصرح الرابع فى ۲۵ فرایر عام‎ du - ali SII 


إن اكتشاف آثر جديد من أعمال النحت حدث عادی نسبياً فى مصر بحيث U‏ يدعو إلى pla YI‏ 
والاثارة الشديدة بين مؤرخى الفن المصرى القديم » ولكن عندما اكنشف هذا الرأس الرائع عام 
۰ أدرك الباحثون للتو أنه واحد من آکثر الاكتشافات الحديثة دلالة . 

ويثبت النص النقوش على العمود الساند ОБ alt‏ أن الرأس للملك ستوسرت الثالث ЛАМА)‏ 
۰ ق.م.) وإبان حكم هذا ll‏ عميق فى فن النحت اللکی . فقبل هذا العصر 
كان الملك المصرى يصور ف Tela UU‏ كما لو كان ТЫ‏ مجسداً أضفيت على وجهه ساحة مثالية » 
وعلى جسده تناسق بدیع . ولکن مثالى سنوسرت الثالث صوروا ملکهم بأسلوب واقعی » فخذاه 
غاثران وعیناه صغيرتان وجفناه العلویان الثقلان يوحيان بشعور الارهاق » ولکن أكثر النجدیدات 
إثارة للانتباه فى الأسلوب coil‏ لعصر سنوسرت هو إدخال التجاعيد العميقة وحطوط الاجهاد 
على وجه اللاك . فهذا الاك يواجه رعایاه كإنسان لا كإله » ووجهه الذی أثقلته اهموم یعکس 
مسئولیات SH‏ الرهيبة . 

وهذا الرأس بلخص التجدید الفنى لعصر سنوسرت » فالأخاديد العميقة تنحدر من رکنی العینین 
وفتحتی الأنف » وعینا الماك مفتوحتان بالکاد . كا أن التدقیق فى التفاصيل ‏ کا يبدو واضحاق 
نحت الأذنين sy‏ التشكيل الدقيق А‏ الصغير - يمثل أيضاً فن عصره . وبالثل dé‏ للجبين المتراجع 
إلى Call‏ والمساحة الصغيرة التى يحتلها شبه النحرف الکون من العینین والأنف BE à АЫ d»‏ 
Lib os ol‏ اللاك . ولكن على EN‏ من هذا الیل إلى الواقعية فان فى هذه القطعة عنصراً من أساوب 
تقلیدی . فقد زین حاجبا سنوسرت بخط محزوز ف الوسط تنبعث да‏ خطوط قصيرة de‏ الخانبين . 

ویلبس سنوسرت اثالث التاج الزدوج pal‏ العليا ومصر السفلی es‏ ذقنه AL‏ مستعارة . 
ولعل صغر اللحية يدل على أن الملك مثل أصلا مرئدياً رداء البوبيل de) SU‏ « اب Села‏ 
أو على هيئة الاله أوزوريس . 


— ү. — 


وقد عار چورچ لیجران فى خبيتة الكرنك على تمثالين مشابهین هذا JER‏ وهما اليوم ОШ уде‏ 
بالمتحف الصری الككتالوج العام رقم ۰4۲۰۱۱ ET‏ 


Lauffray, in Archéologia 38 (1971), p. 18, fig. 6; Letellier, in Kémi 21 (1971), pp. 165-176, 
pls. XV-XVL 


Luxor J. 34, 


£N |‏ 
لوحة EWM‏ « كامس » الكرى حجر dom‏ 
ارتفاع الوحة есе‏ سمك اللوحة ۸ سم عصر الانعقال dul‏ 
عرض اللوحة ۷۵ سم آرتفاع ما بين الأسطر .اسم الأسرة ۱۷ 


pd ۱۵۵۱ — و‎ 


الكرنك - معبد آمون - الفناء الأول se.‏ على هذه اللوحة عام ١404‏ فى أساس Ste‏ الضخم الماك پانجم , 


م تكابد лал‏ خلال الثلاثة آلاف عام من YALU‏ الفرعونی أزمة أشد ما كابدته خلال القرن 
الذى. امتد من سنة ١56٠‏ إلى ۱۵۵۰ قبل اليلاد حين غزا البلاد » وحکها شعب سای قادم من 


جنوب Gé‏ آسيا يدعى اشکسوس . وتعرف هذه الفترة من الحكم الاجنی بعصر الانتقال Jil‏ . 


وقد ثم طرد امکسوس على يد اثنين من حكام طيبة هما كامس » آخر ملوك الاسرة السابعة عشرة 
وأخوه وخلفه أحمس مؤسس الأسرة الثامئة عشرة . وهذه اللوحة واحدة من اثنتین على 
الأقل أقيمتا فى الكرنك لتصفا انتصارات الملك كامس الحربية على أيوفيس ملك الحكسوس وسطور 
اللوحة АЛӘ)‏ واثلائون تمجد انتصار كامس عند أواريس عاصمة اشکسوس فى شرق الدلتا . 
ثم تنقل نص رسالة من أبوفيس إلى حليفه ملك كوش وقد استطاع جيش كامس اعتراض طريقها 
IML‏ دون وصوها إلى مللث كوش . فى هذه الرسالة يطلب آپوفیس العون العسكرى لوقف 
هجوم « كامس الباسل » . ويتناول النص بعد ذلك وصفاً لعودة كامس منتصراً إلى طيبة . 
والرجل الذى يظهر إلى الثمال أسفل اللوحة هو «نشى » المشرف على البلاط وكبير انلزانة 
الذى كلفه كامس باقامة هذه اللوحة ١‏ لتب АСБ‏ فى مکانها بالكرنك ай,‏ طيبة إلى أبد الآبدين » . 
المراجع : 
PM II (1972), p. 37; Habachi, Second Stela (1972); Mokhtar, Inauguration (1975), p. 8.‏ 


Luxor J, 43. 
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£1 
الاك آمنحوتپ الاول )€( حجر رمل ملون 
الارتفاع ^6 pl e‏ ض е fg‏ الدولة الحديثة 
ار تفاع ٩ sl‏ عم السمك re‏ الأسرة YA‏ 
ار تفاع الأذن مم ۹ — ¿pd Yero‏ 


SII‏ نك — du‏ آمون (؟) 


بعثت مصر الوحدة من البحر التوسط ثمالا إلى حدود النوبة جنوباً على өл‏ أول حاکین 
فى الدولة الحديئة » آحمس وأمنحوتپ الأول اللذين سعیا إلى إحياء عظمة pes‏ التى عرفتها d‏ 
عصر الدولة الوسطى ( ۲۰۵۰ - ۱۷۵۰ ق . م .) . وكانت وحدة الأرضين — مصر العليا ومصر 
السفلی - Lal!‏ السياسى الأسابى » فلما أن حققت هذه الوحدة ثانية انطلق فراعين الدولة الحديثة 
يبسطون سلطانهم على البلاد الجاورة وسيطروا llo‏ نحو مائتین وخسين عاما . 


ul‏ فقد قلد هؤلاء الملوك وإلى حد كبير عصر الائجازات الكبرى السابق » عصر 
الأسرة الثانية عشرة » حتى إذا جاء تحوتمس الأول وخلفاؤه نشأ نی مصر أسلوب فنى جديد بيز 
الدولة الحديثة » وطذا فن الصعب تحديد الأسالیب الفنية نی الفترة بين أواخحر عصر الاسرة 
السابعة عشرة وأوائل عصر الأسرة الثامنة عشرة » ولأا من جهة فترة محاكاة لفنون الدولة الوسطى 
ومن جهة أخرى تجريب لابتكار LUT‏ جديدة » فهى تقدم أساليب أكر تنوعاً من عصور BS‏ 
لاحقة » وكثيراً ما يصبح من العسير جداً نسبة عمل فنى ما إلى عصر ملك بعينه . 

Va,‏ هو الحال بالنسبة إلى هذا الرأس الملكى البديع الذى je‏ عليه ى الكرنك فى موضع لم 
يعد فى الامكان تحديده . وكان هذا الرأس يتألق يوما ما بألوان زاهية » فكان الأبيض لوناً cll‏ 
واللحية » والأصفر الصل OLE)‏ الكوبرا الملكى الذی بقيت درقته فوق جبين اللك ) ؛ وأما الوجه 
فقد كان ملوناً بأمر زاه. ويدل بريق هذه الألوان المتعددة أله аш‏ لعصر جديد ۸ تقيده 
التقاليد الفنية . 

ومع أن عينى d ОБ‏ استدارتهما الكاملة قد نحتنا بأسلوب طبیعی » فقد زخرف ОЦ‏ 
bbe‏ من النحت البارز الرقيق ما ينبىء با سيكون عليه الأسلوب الفنی الحكام التحامسة » 
ولعل هذا أن يكون من الأسباب العديدة التى دعتنا إلى نسبة هذا الرأس إلى أمنحوتب الأول 
بدلا من واحد من أسلافه » ولأنه ليس هناك أثر العمود gel‏ الساند فائنا نتساءل إلى أى نوع 
من JA‏ ينتمى هذا الرأس » ونرجح أنه كان UL,‏ مثال أوزيرى . 


elos » (JE 71963) الرأس مثالان فى عزن متحف الأقصرء وثالث فى القاهرة‎ ШУ 
. (MME 1972 :17) میدشافس 3 ستوکهوم‎ Wr d 


Luxor J. 40; Karnak OR 61. المراجع : لا يوجد‎ 
54 

ودج ارين كلسيت 

الارتفاع eoi‏ الدولة al‏ أو العصر التأخر 

العر ض ۷ سم بين ۱۵۰۰ و podes‏ 

e الطول‎ 


مدينة هابو - معبد رمسيس اثالث . ظل أعواما طويلة على ash! el‏ من المتحدر الزدی إلى الفناء dil‏ . 


فى العصر العتيق (الاسرتان الأولى والثانية » YAoo‏ — ۲۱۳۵ ق . م.) كان الملوك يستخدمون 

E pal‏ صنعت أرجلها من اللحشب أو العاج وقد شكلت على هيثة أكف الأسود » على أنه فى أواخر 
عصر الدولة القديمة لم يعد هذا النوع من G3, SN‏ على الملوك دون غيرههم » وقد ظهر فى النقوش 
8( تصور حجرات pal‏ غير AQU‏ » ومثال ذلك فى مقبرة الوزير «مریروکا» فى سقارة . 
وهذه ШӨЛ‏ من الكلسيت ابید التى شكلت على هيئة السرير تمثل استمراراً للاأسرة التقليدية ذات 
أرجل الاسد » بل أن السرير كان مزوداً برأس آسد على الحانبين غير آنهما اختفيتا D‏ . ولا 
كان من غير الممكن منطقيا استخدام هذه الكتلة كسرير . فلا بد أنها كانت تخدم غرضاً Gub‏ 
وليس من احتمل أنها كانت مائدة للتحنيط لأنه ليس بها ثقب تتصرف من خلاله سوائل التحنيط . 
ولعلها كانت HL‏ توضع عليه القرابين من طعام وزهور من أجل شخص كانت له مكانة 
اجهاعية عظيمة . ولا كانت مريحة الجلوس Ge‏ فقد رأى فيا البعض مقعداً للكهنة . 

وقد уг‏ على هذه ШӨЛ‏ فوق منحدر Біз‏ معبد رمسيس الثالث عدينة هابو غير أنه من 
الواضح أنها لم تكن فى det LIS‏ . وريا كان هذا ФА‏ من بين GUY‏ ابتزی لواحدة 
من Ped‏ العظيات EMI‏ دفن داحل أسوار المعبد فى العصر المتأخر » وهن : « أمنارديس » 
الأولى و١‏ نيتوكريس » echas‏ إن - آوپت » والثائية «محيت — إن — واشت ‏ . ولعل هذه 
الكتلة أن تكون قد نقلت من موضعها الأصلى فى العصر المسيحى إلى العبد نفسه لتخدم غرضاً 
Le, oM.‏ لتكون Taye‏ الأسقف . 


Hölscher, Mortuary Y (1941), pls. 16, 17 A. : الراجع‎ 


Luxor J. 145. 
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حجر جیری‎ ( col» لوحة‎ 
ial ارتفاع االوحة ۷ سم الدولة‎ 
۱۸ سم الأسرة‎ ۱۷,۳ Мі ارتفاع صاحب‎ 
pod ۱4۵۰ — yous dis еу de عرض اللو‎ 


دهشة — the du‏ . عار علبها عام ۱۹٩۷‏ فى قاع ترعة سواحل آرمنت . 


еш‏ متحف الاقصر عدداً من آثار الدولة الحديثة التى عثر d vie‏ بقايا du‏ الإله امساح 
« سوبلث » عند موقع Да‏ «سومنو » القديمة . ومنها هذه اللوحة من الحجر Meal‏ تصور 
Tol,‏ من صغار الموظفين A‏ ۱ بری » يمف بان we 4] Sd‏ رس العساح ليقدم )4 البخور 
cells‏ ومن آمامه مائدة قرابين اكتظث Et‏ واللحم . وقد صور CEL gan‏ وف يده QU- yo‏ 
« واس » الرفيع رمز السلطة ДАУ‏ وی يده الاحری علامة ( عنخ 4 رمز الحياة ue Ul c‏ الشمس 
والصل ( ثعيان الكوبرا) اللذان يعلوان رأسه فيؤكدان علاقة هذا الاله بإله الشمس «رع CU‏ 
ay‏ فى مدينة «سومنو» كان du‏ نحت en e‏ — رخ » وهو e‏ مجمع بين СОАУ‏ 

وتدل رشاقة الأجسام ورحابة اللکوین فى هذه اللوحة على آنبا ترجع إلى العصر البکر من 
الأسرة الثامنة عشرة » ولعل الفنان كان Tike‏ بطراز التقش الذی كان سائداً فى عصر حتشبسوت 
وحوعس الثالث والذى بظهر جلیا على الکتل الحجرية لما يعرف پاسم « القصورة الحمراء » بالکر نك : 
eu‏ 


H.S.K. Вакту, in MDIK 27 (1971), pp. 134-135, pl. XXIV а; Mokhtar, Inauguration (1975), 
p. 5. 


Luxor J. 173.‏ 
оо‏ 
حتشسوت ومسلناها کوارتسیت ہی 
есе Ua‏ ارتفاع وجه اللکة жым da pit‏ 
الطول eon‏ ارتفاع Oyl any‏ ۷ سم الاسرة ۱۸ 
السيك ۸ سم ۰ — ۱۱۸ ق.م. 


الكرنك - معبد آمون je.‏ علها Ul‏ لوجران» عام ۱۸۹۸ , وکانت أصلا ضمن أحجار مقصورة كان يطلق علها 
اسم » القدس cong hl‏ مكان آمون padl eu 1 jest‏ بالقصورة cul, € ol abl‏ قد أعيد استخدامها ale Ji par d‏ 
لتکسیه بوابة بين الصرحين الثالث والرابع . | 


So‏ مصر عدد من النساء خلال القرون الستة عشر الى سبقت عصر حتشبسوت غير أن 
واحدة E oca‏ 5,4 على أن تحمل الألقاب الملكية أو أن Jas‏ ملابس وشعارات الملك . وإذا 
كانت حتشبسوت على ой‏ من أن جلوسپا على عرش مصر كلك لم تكن له سابقة تاريحية с‏ 
فقد حاولت أن تؤكد Ke‏ بالاله آمون العظم لتضنى الشرعية على el‏ عرش des » лах‏ 
سبيل الثال نرى من بين نقوش معبدها ie‏ بالدير البحرى منظراً Je‏ حمل أمها بها » صور 


فيه آمون - لا الملك uu SH‏ الأول WU‏ 


كذلك حاولت حتشبسوت أن JU‏ حظوة لدى كهنة آمون » باقامة مسلتين عظيمتين فى معید 
الإله بالکرنك . وهی تبدو على هذه اللوحة d‏ أقصى الثمال فى أببى زينة ملكية تقدم مسلتيها 
التوأمين إلى الإله آمون الذى صور Ші)‏ فى مواجهتها . ويذكر النص المنقوش آمامها — والذی 
іше‏ عکس а‏ الكتابة ‏ أن المسلتين غطيتا « بالذهب اللخالص » وأنهما ترتفعان إلى Обе‏ 
السماء . وس آمون لكرمها فوعدها «ملیونا من السنين فوق عرش حوريس » . وما زالت إحدى 
هاتين السلتین قائمة فى مکانبا بين الصرحین الرابع وانلامس بالكرنك . hy‏ جزء من CPM‏ 
انی cate‏ فق مكان قريب . 

. الکتلة واحدة من آحجار مقصورة كينها حتشبسوت فی مکان ما من معبد الكرنك‎ ada, 
عشر فككت آحجار هذه التحفة العارية واستخدمت حشواً‎ iul وق أواسط عصر الاسرة‎ 
الثالث . وتحمل غالبية كتل هذه القصورة مناظر مستقلة قائمة بذاتها على کل كتلة منظر‎ ral 
. متکامل فى حد ذاته بمكن تقدیره کواحد من روائع الأعمال الفنية‎ 


PM 1I (1972), p. 68; Gitton and Yoyotte, in Kémi 19 (1969), p. 299 (no. 302). : الراجم‎ 
Luxor J. 138. 
OA 
كوارتسيت بی‎ Obl ley موسیقیون‎ 
الحديئة‎ a سم الدو‎ ۷ “sl ارتفاع عازف‎ g 94 تفاع‎ Ni 
۱۸ 5 еле nl 


ee MESA — ۷۵ ^ LA uu 
f f 


Sil‏ نك — معبد آمون . نقلت هذه ЕИ‏ من داخل الصرح الثالث sary емі‏ و۱۹۲ » وکانت أصلا من أحجار 
القدس الذی يعرف « بالمقصورة ars‏ 


ІК! 


Бей 
7 A М 








— You 


كان قارب آمون يرج من معبد الکرنك فى الأعياد الدينية UU‏ محمولا على أكتاف حشد 
من الكهنة . آما أهل طيبة القديمة الذين لم يكن ليسمح لم بالدخول إلى حيث یسکن الاله فى قدس 
المعبد فكانوا يحتشدون فى طريق الموكب أملا فى الفوز بلمحة من آمون ملك الآلمه وسيد المیاء . 
وكانت طيبة كلها فى أيام العيد هذه تموج بالحياة فتصدح فيا الوسیتی ويغمرها الهو » وكان 
الفنانون يؤدون Ы) емі) ecl‏ عن cal‏ 

وعلى هذه الكتلة من أحجار «المقصورة الحمراء» التى شيلتها حتشبسوت Мо у‏ 
۸ ق.م.) صورت مجموعة من الموسيقيين والبهلوانات يقدمون شيئاً من هذا اللهو » فصورت 
ف الصف العلوى ستة ببلوانات طويلات الشعور وقد قوسن ظهورهن اللدنة إلى اتخلف فى رشاقة 
yas‏ خالية من المشقة dise‏ الشمال of‏ زوج من الببلوانات تلینان جسديهما استعداد) للقيام 
بحركات c АЙ Да‏ وعازف ӘД)‏ يصاحب بموسيقاه ستة من الغنیین صوروا فى الصف الأسفل . 

وأحجار «القصورة الحمراء» كلها تصور الأجسام ША)‏ هيفاء تتباعد فيا Wu‏ على وجه 
العموم . وهناك نقش من أوائل عصر الأسرة الثانية عشرة file‏ هذا الأسلوب مما يرجح أن SUI‏ 
حتشسوت قد وجدوا فيه Тама‏ استوحوا منه عملهم . 
PM II (1972), p. 66; Gitton and Yoyotte, in Kémi 19 (1969), p. 297 (no. 66). : er! nu‏ 


Luxor J. 151. 


1 
اللاك ое‏ الثالث شست مخضر 
الار تفاع eine‏ ارتفاع Ji‏ جه eM‏ الدولة الحديثة 
العر ض Уә‏ سم ارتفاع الرأس ТЕРУ ea‏ 
السبك YAyo‏ سم أوائل عمر EU uz ud‏ 


(Quir — 1619) 


الکرنك - du‏ آمون . عار عليه فى ۸ مايو عام ۱۹۰۶ داخل al‏ إلى dell‏ من الصرح السابع , 


لم يكن الملك فى معتقدات Oy pall‏ القدماء جرد حاكم لمملكة ul  ضرالا de‏ كان Cal‏ 
LA]‏ متجسداً » والظهر المادى القوى الافية التى تسيطر على الكون لا تتناول عوامل الزمن بالبل 
أو الفساد ومن ثم فيصور هذا المثال uz E‏ الثالث فى شباب خالد Le‏ إلى الأمام فى غطاء 
الرأس Gall,‏ اللکیین كإله فى 49 اللقة . 


۱۳ 


— ۹ — 


se 55 dy‏ أوائل ЕУІ E‏ الثامنة عشرة  ar‏ التحامسة ‏ إلا قليلا من الدلائل عن 
شخصيات من خدموا من ملوك » فقد عمدوا إلى تمثيلهم d‏ صورة مثالية تعلو وجوههم تعبيرات 
مريحة ميل إلى الرقة . وتقوس حاجی El‏ إلى أسفل نحو أعلى الأنف هو من مميزات النحت 
فى عصر الملكة حنشلسوت АР‏ تحوتمس الثالث » وهو يدل على أن هذا DU‏ یرجم إلى أوائل 
qs‏ ا ولعله قد نحت خلال العشرين عاما التى كان فما تحوتمس الثالث يشارك 
d Бия‏ الحكم . 

ويبرز هذا dil‏ القدرة التقنية الرائعة ob‏ الصری el‏ » فقد استطاع على ё‏ من 
البساطة الشديدة للأدوات الى كان يستخدمها и‏ — ملمساً Use‏ پناقض ihe‏ 
المواد الى كان يشكلها . 
севу ٠‏ تمثال تحوتمس الثالث هذا مع صغر حجمه عن JALI‏ افادیء SU‏ عظم والکنال m‏ 
Nt SY‏ و دعك Jus!‏ من وجهة النظر ur mu ҮРГЕН!‏ روائع الفن الصری القدیم yes T‏ 
الاسرة الثامنة عشرة . 
الراجم : 


PM II (1972), p. 137; Legrain, Statues I, pp. 32-33, pl. XXIX; Terrace & Fischer, Treasures 
(1970), pp. 105-107. 


Luxor J. 2; Cairo CG 42054; JE 36927 (K. 304); M. 404. 


Te 
حو مس الثالث مرتديا التاج «۲ تف » حجر جيرى ملون‎ 
АМ سم الدولة‎ ұз ar sl ار تفاع‎ e الار تفاع و ره‎ 
VA سم الاسرة‎ ۳ оё المر‎ 
MYS ۰ السمك ۸ م‎ 


الدير البحری - معبد تم وتمس الثالث лә,‏ ت عليه ib‏ المركز البولندی GSU‏ عام ۱۹۰۲ فى القطاع (5 - 3) ف الستوی + ۱ 


إلى الحنوب مباشرة من معبد حتشبسوت CHE!‏ بالدیر البحری وفوق سطح صخری شيد 
نحوتمس الثالث معبداً للاله آمون وغالى 3 زخرفته . وقد آخرجت الحفائر الحديثة التى آجریت 
فى العبد BYT‏ من القطم الحجرية التى تحمل نقوشاً ملونة بأزهى الالوان » وعدداً من تماثيل الدولة 
الحديثة الى قدمث إلى المعبد قبل أن یدفن تحت juil‏ صضری حدث die‏ عام ۱۱۲۰ ق.م. 





RU & ty شکل‎ 





— YN — 


وهذا النحت البارز الرقیق یصور الملك مرتدياً Rd.‏ ملكية طوبلة وقلادة عريضة des‏ رأسه 
التاج жы». АЙ‏ جانب وجه الملك بالأنف الصغير الذى يرتفع قلیلا إلى del‏ والذی ne‏ آسرة 
التحامسة . غير أن هذا التفصيل لا يعنى بالضرورة رغبة فى تصوير ملامح A‏ المتميزة € وأغلب 
الظن أنه كان التزاماً بالتقاليد الفنية العصر c‏ » فهناك نقش الماك بمتحف A‏ ويوليتان ( 26.7.1399 (ло.‏ 
وتمثال بمتحف القاهرة )42053 (CG‏ وكلاهما يصور ومس بأنف بارز أعقف . 


وقد صور الفنان شخصية ZEN‏ هذا النحت وأبرز فپا الشجاعة والارادة القوية داتعم 
وهی صفات آعانت هذا الملك Les‏ فقبل أن یتوفی عام MS‏ ق . م . كان تحوتمس الثالث 

قد بسط ساطان лал‏ من الشلال الرابع فى السودان إلى شواطیء الفرات فى شال سوریا tub‏ 
بذاك الامبر اطورية القی ۸ تدن منبا اتساعا أية امپراطورية قديمة حتى فتح الاسکندر الأكبر من 
بعده ATE‏ من آلف ومائة عام . 


المراجم : 

E 
Lipitiska, in ASAE 60, pt. 2 (1968), pp. 184-185, pl. ХХХ (fig. 53); Michałowski, Art (1969), 
p. 451, fig. 351. 


Luxor J. 140.‏ 
qY‏ 
مائدة قر os!‏ نحو تمس الثالث جراثبت وردی 
الار تفاع ٣‏ سم الدولة abl‏ 
VI "m^ ve nl‏ 3 ^3 
الطول Vise‏ سم ۰ — (prs‏ 


معبد الأقصر - We ne‏ عام ۱۹۸۲ فى الثمال SA‏ الصرح . 


كان الملك المصرى القديم بحكم منصبه usi Val‏ لكل عبادة فى البلاد » ولکن asl‏ بطبيعة 
الال of‏ اللاك ما كان ليستطيع المشاركة فى إقامة الشعاثر اليومية نی كل العابد AU‏ فى طول 
البلاد وعرضها لذلك كان الكهنة المقيمون فى كل معبد يقومون بالعبادات GY‏ الأعياد الدينية 
c ААА‏ غير أن ӘМ‏ لم ينس قط تبعاته الكهنوتية » وكان بين این олд, vela‏ الهدايا + ن أراض 
وأنعام ونفائس إلى مراکز العبادة اشامة . 

ويبين النص الکتوب على اطار مائدة القرابين AA‏ هذه أن تحوغوس الثالث قد أمر بصنعها 
لتوضع فى يبو احتفالاته ععبد آمون بالكرنك c‏ وهو البهو الذى كان يطلق عليه اسم آخ - منو ca‏ 


رمزا لکرمه وحبه АМ!‏ والقصود بأرغفة АШ‏ الستديرة والأوانى العدنية النقوشة على سطح 
المائدة أن Wye‏ لاله إلى أشياء حقيقية فيستفيد بها إلى الابد . 
واللاطوط اللخارجية لائدة القرابين تصور العلامة الميروغليفية «حتب » التى تعنى قرباناً »> وهی 
تصور لنا ولع المصرى القديم CAL‏ بين المرئيات والمعنويات فى صورة واحدة مترابطة . 
dll,‏ موائد قرابین أحری من A att Et pe‏ بعضما من po cal‏ 
(القاهرة 23085 (CG‏ والاألبستر «القاهرة 23089 (CG‏ ولا بد أن استعال موائد قرابین من 
آحجار ذات آلوان زاهية كان يضنى ely‏ ابلواهر على داخل ж‏ الاحتفالات . 


PM II (1972), pp. 127 and ۰, : المراجم‎ 

Luxor J. 156. 
Ve 
£ ۰ 

۱ الحديثة‎ dl өсуі الارتفاع‎ 

العر ض өле‏ نحت أصلا فى بداية الأسرة 

ule الثامنة عشر ورمم ف‎ eov al 

ارتقاع وجه del‏ ۵ سم عصر هذه الأسرة 

ارتفاع علامة و ار » ۷ سم ۰ — ep SVEN‏ 


(edo =. YTV 
(6-5) عام ۱۹۱۲ وکان فى القطاع‎ SUSU الرکز البولندی‎ ам البحرى - معبد تم وتمس الثالث . عثرت عليه‎ will 
۱ + ف الستوی‎ 


عا أتباع الفرعون الزندیق أخناتون فى عصر العارنة Me)‏ - ۱۳۹۷ ق.م.) صور وأساء 
ul ai dass‏ لم تكن ها صلة مباشرة بعبادة الشمس ؛ وتعرضت صور آمون ‏ رب الكرنك 
التفلیدی للتخريب الکامل . 

فلما انتبت ثورة أخنانون الدينية قام ملوك نهاية الأسرة الثامنة عشرة وبداية الاسرة التاسعة عشرة 
e‏ معظم الآثار الى Шс‏ متعصبی العارئة بالتخریب . فبعد عصر العارنة يبدو أن أحد اللوك » 
ولعله حور ٠١٠١-۱۳۴۴۳۲ ( Ce‏ ق.م.) قد أمر باعادة نقش وتلوين هذا المنظر من معبد 
تحوتمس الثالث بالدير البحرى . غير أن الفنان الذی قام بالتر مم قد صاغ بأسلوب ما بعد العارئة 
وجهاً فيه شىء من الحفاف والقهر يتعارض بوضوح مع الصور ШАМ‏ تيز بها лар‏ نحو مس 





v. e £^ JS 


۷۳ e 





الثالث . ورعا كان الك الذی آمر بهذا الترمیم هو نفسه الذی رم صورة آمون خلف مقصورة 
حتحور التى أتت من معبد. تموتمس الثالث واحفوظة OVI‏ بالتحف الصری بالقاهرة ) 38574 (ТЕ‏ 

وقد آمکن التعرف على الاله «آمون - مين » المصور فى هلا النقش وهو صورة من صور 
آمون d ledu‏ ( مين ) رب الاخصاب الأزل Lis‏ . وسواد ы‏ الاله di»‏ آرض مصر 
السوداء الرطبة الغنية التى تنبعث منا الحياة النضرة فى کل عام . 


Lipinska, in ASAE 60, pt. 2 (1968), pp. 180-181, pl. XXVI (fig. 44); Michatowski, Art (1969), 
p. 451, fig. 350. 


Luxor J. 139. 


VY 
S. aile: ) تجح‎ – pul) قابع للمد عو‎ duc 
Bal à الاو‎ ery ¡“ll ارتفاع‎ eso الار تفاع‎ 
۱۸ TAI өз طول القاعدة‎ erde ارتفاع الرأس‎ 
&Jib تحوعس‎ pe آواخر‎ ек БАШ عرض‎ PE ارتفاع الوجه‎ 


(e 5۱4۲۱ — Me) 


القرنة - te‏ على هذا القثال - فيا روی - قبل عام ۱۹۳۳ على بعد مائتى مقر إلى الثمال 4 من المدخل қай ¿LY‏ 
الحنزى لتحومس الثالث حيث اكتشفت حدیثا بقايا هيكل الملكة حتشسوت . 


« المثال القابع » اصطلاح de‏ على نوع من الماثيل يصور الرجل قابعاً على الأرض وقد ضم 
رکبتیه إلى صدره وأسند ذراعيه فوقهما متقاطعين Whey e‏ ما يكون ملتفاً بعباءة . 

وتظهر هذه المّاثيل للمرة الأولى d‏ منتصف الأسرة ABE‏ عشرة (حوالى ۱٩۳۰‏ ق.م.) 
وهى ابتکار قد انفرد به فن النحت الصری القديم » ولیس له مثیل d‏ أى من فنون e a‏ 
الأخرى وغالباً ما تنباين مثالية الوجه الكلاسيكية Gur‏ حاداً واضحاً مع البساطة افندمية بلسد DUE‏ 

ويذكر النص المنقوش على JE?‏ أن صاحبه « ايامو تجح » الذى كان « الرسول الأول للملك ) 
— وهو Lal‏ صاحب القبرة رقم ۸٤‏ بالقرنة - أنه كان ذا حظوة كبيرة لدی مليكه الذى نعرف 
من مصادر آخری أنه كان تحرتمس اثالث . وقد صاحب іі‏ — مجح » y EM‏ حملته العسكرية 
على غرلى آسيا »> وعبر الفرات مع تحوتمس الثالث نى العام الثالث والثلائين من حكم الملك 
Mey)‏ ق.م.) أضف إلى هذا أن « ايامو — تجح » بوصفه مشرفاً على الأشغال قد آشرف 


Ye —‏ — 
على إقامة ثلاثة آزواج من السلات لتحوتمس الثالث » كرس زوجان ما للاله آمون بالکرنك 
e‏ ال وج JU‏ ملي و بو لیس بالقرب من القاهرة LS‏ للإله КҮРЕ‏ آتوم i‏ 
والراجح أن هذا JE‏ كان UU‏ العبد الحنزى لتحوتمس الثالث بالقرنة . وسماح الملك 
باقامة هذا JE‏ فى معبده بیان لما كان يكنه هذا الموظف الموثوق به من احترام شديد . 
المراجم 
PM II (1972), p. 427; Hayes, in ASAE 33 (1933), pp. 6-16; Helck, Urk. IV, 18 (1956), 1370 (409).‏ 


Luxor J. 3; Cairo JE 59190. 


V 
% £ 
pet التمحامسة کوارتسیت‎ yes من‎ u راس‎ 
al ارتفاع الوجه و سم الدولة‎ (st الارتفاع‎ 
YA الأسرة‎ PAL NM 
pd ۱۸۳۲۰ — ۰ ea السيك‎ 


الکر نك - معبد آمون . عبر عليه المركز المصرى الفرنسی فى مارس ۱۹5۸ عند الركن الثمالى الغری لائدة القرابين اطرائيلية 
فى المقصورة رمم эн тү‏ الاحتفالات (ou ФТ)‏ الخاص بتحوتمس الثالث . 


على طريق التطور الطبیعی لأساليب الفن المصرى القديم لا يبدى النحت ON pat SU‏ تلفت النظر فى 
الأسلوب بين بداية عصر ملك من BUM‏ ونهاية عصر سايقه . وى بعض الاحیان كان التغير طفيغا للغاية 
بحيث يصعب على de‏ الاثار أن يقرر إن كان JEE‏ من JEW‏ يصور ملكا بعينه أو Ш‏ السالف له . 


aies الثالث وتماثيل ولده‎ А лар الصعوبة عندما نفرق بين تماثيل آواحر‎ ala TI 
JB آمنحوتپ الثانى » غير أن التفاصبل التصويرية قد تکون عوناً فى بعض الأحيان » فعلی سبیل‎ 
حدة من مثبلیهما فى عينى‎ ATT تجاه الأنف بزاوية‎ GUI بنحدر اللفنان العلویان لعیتی آمنحوتب‎ 
Ael معنوية‎ ДЇ مومس الثالث المقوسين » على أنه من الضروری عادة الاعتاد على معاییر‎ 
بين هذين اللکین » ففى وجه تحوتمس الثالث وضوح مباشر لا تجده فى وجه ولده وخلفه آمنحوتپ‎ 
الذی يبدو على الدوام متباعداً بعض الشىء ومستبطناً أحيانا . ولهذا الرأس حظ کبیر من‎ al 
. ull برجح آنه لامنحوتپ‎ е هذه » ومن‎ (dello صفة‎ 
أمد بعيد بمتحف « أولارد بيرسن » بأمستردام‎ а أما ابللزء الناقص من هذا الرأس فحفوظ‎ ٠ 
. نحت رقم ۷ وقد اكتشفت الآنسة «بیری فای » الرابطة بين القطعتين‎ ( 








رم ۷1 


£A ЦКА 


= ye 


المراجم : 

c 
Lauffray & Traunecker, in CRAIBL 1968, pp. 349-50, fig. 5; Sauneron, in Kémi 19 (1969), 
pp. 241-247. 


Luxor J. 31; Karnak NR 7. 


V3 
حجر چبری‎ ( Ely عبادة ) سو‎ d 
bad الدولة‎ ШАЛЫМ الارتفاع‎ 
YA S RM منتصف‎ (ovi العر ض‎ 
ق.م.‎ ۱۵۰۰ — Мө» dle صاحب اللوحة ف النظر الأمل ۵ سم‎ pus jl 


دهامشة — du‏ سويك . عبر عليها عام ۱۹۲۷ فى قاع е)‏ سواحل آرمنت . 


نحت الأغصان الوارقة للشجرة القدسة ler‏ صور الإله القساح « سوباك » وله أخرى تدعی 
« ربة cel‏ وما جاسان فى جلال على عرشين » يتقبلان طقوس العبادة من (بيا» ‏ الکاهن 
re‏ للإله سوبك — الذى وقف أمامهما فى ملابس الكهنوت يقدم مبخرة ومن خلفه وقف с‏ 
ابنه « ٍی — حبنف » رافعاً ذراعیه نحو سوبك فى إيماءة التبجیل . وق النظر الأسفل صور Сыз‏ 
يقود موکباً من ابنه وأمه ОШ‏ وزوجته «تنت - نبو » الذين محملون القرابین SW‏ سوبك . 

وقد صور «پیا» فى كلا النظرین » کا صور ul)‏ — حبنف » فى النظر الأسفل وقد انتعلا 
الصنادل . وکان آفراد casi‏ امالك دون pá‏ یصورون من آن لاحر منتعلین فى حضرة إله . 
ولذلك فتصوير فرد من العامة — وخاصة الکاهن SY‏ على هذه الصورة استثناء جدیر باللاحظة с‏ 
ж‏ هذا النظر عن عدید من مناظر التقدمة الائلة , 


b‏ يكن clar‏ هو الذی کلف من ينقش هذه اللوحة » وتذکر النصوص النقوشة عليها أن 
من أمر پنقشبا كان «ابنه » محبوبه » عى اسمه » الشرف على خزينة سيد القطرین » ی حبئف ». 
غير of‏ ولاء الابن لأبيه لم يتعد هذا » ففى الأسطر الستة الأخيرة من Gall‏ يتوسل « ی — حبنف » 
do ga aS)‏ آن یکون من بين Oy yall‏ لدی b 3 JYI‏ درد T «ly» e EE‏ أى موضع ۰ 
المراجع : H.S.K, Bakry, in MDIK 27 (1971), рр. 136-137, pl. XXVIII.‏ 


Luxor J. 149. 


AY 
حامل ) ذهب الشرف 0 حجر رمل ملون‎ 
الدولة الحديئة‎ pie ol gung! الار تفاع ۷ سم‎ 
YA الاس ه‎ e vY سم ارتفاع الوجه‎ YY оёт 
ағаны = tt. Шу езе القاعدة‎ Қыл ель السملت‎ 


قاو الكبير — اشترى عام ۱۸۹٩‏ . 


يدل أسلوب هذا المثال الحالى من النقوش » كما تدل تفاصيله التصويرية على العصر الذى عاش 
فيه صاحبه ۰ کا تلتى ضوءاً على حدث ذى شأن فى حياته » فالوجه ينحو إلى الثالية يرينا عدة 
قسمات تيز تماثيل انفاصة من عصر أمنحوتب Mr ЛЕМА) al‏ ق . م.) суб‏ الرابع 
١408-١41١ (‏ ق.م.) ومثال ذلك Sle!‏ المستقمان المشكلان تشكيلا «a‏ والعینان 
الصغيرتان الضيقتان والتعبير المنضبط . آما العقد الزدوج من الخرز الأصفر حول Gal‏ فهو ما يطلق 
عليه « ذهب الشرف » وكان EW‏ عنحه فى احتفال عظم لرجال البلاط ومن يظهر شجاعة غير 
عادية من القادة العسكريين . 

وقد اعتمد حات هذا fakel JE‏ شديدا على تماذج ترجع إلى الدولة القديمة . فوقفة الرجل 
وهو يخطو إلى الأمام وقد تدلى ذراعاه وقد قبض كل كف على BW‏ من QU‏ ونقبته المتوسطة 
الطو dun ye БЕТ! els J‏ شبه e ux‏ € واللوح PA‏ بدلا من العمو 2 الساند c‏ والشعر 
الستعار العریض التحزیز » لكل هذه الصفات آصول فى تمائيل الأسرات من الرابعة إلى السادسة 
YYoo — ۲۵۷۰ )‏ ق.م.). 


وهذا ОБЛ‏ هو الاثر الوحید عتحف الاقصر الذى لم OÙ‏ من منطقة طيبة . 


PM V (1937), p. 16; Borchardt, CGC I (1911), pp. 131-132, pl. 41. : الر اجم‎ 


Luxor J. 1; Cairo CG 193; Cairo JE 31371. 
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AO 
أحمر‎ сай بالتاج الزدوج‎ aul الا آمنحوتپ‎ 
سم الدو 3 الحديثة‎ ۱۷۰ a ارتفاع ۱۱۰۸ م ار تفاع الو‎ 
۱۸ الأسرة‎ PAL سم عرض العمود السائد‎ ev عرض سوالى‎ 
ق.م.‎ ۱۸۱۳ - vera e عرض ما بين الأحمدة‎ Ft عمق‎ 


الكرنك - معبد آمون . عار على هذا JU‏ عام ۱۹۰۱ شال مقصورة أوزيريس Um‏ جت . 


عند اكتشاف هذا الحزء العلوى البديع من JEE‏ جالس » ظن أنه يمثل تحوتمس EN‏ غير 
أنه فى الحقيقة بصور آمنحوتب الثانى فى کل ببائه . وبوجه سلم لم ,کسه سوء . والكتابة النقوشة 
de‏ العمود oda 4% ger‏ !44 & % 


Vandier, Manuel 11] (1958), pp. 306-307, 310: PM II (1972), pp. 204 and 293. : المراجع‎ 
Luxor J. 52; Karnak OR 40. 


AA 
т . - 
e cale راما السپام‎ ul تپ‎ pal 
Buil ألم الدولة‎ Al ار تفاع رأس‎ PEET ارتفاع اللوح‎ 
۱۸ سم الأسرة‎ Ve ارتفاع وجه الملك‎ eot cll عرض‎ 
oped ۱۱۳ = 79 er سم قطر العجلة‎ 4۷ dis سمك الجائب الثمال‎ 


di SI‏ - معبد آمون . عثر على هذا اللوح آوائل عام ۱۹۲۷ Бе‏ وستسلا فى حشو الصرح الثالث 


cols‏ امپراطورية лал‏ الترامية الأطراف بفضل الانتصارات العسكرية التى آحرزها ملوك 
лал‏ » فى اللصف الأول من الأسرة الثامنة عشرة . ول يكن من اللولك iul Mu s AST‏ 
У‏ ها يكنه ذلك العصر من تمجيد للكفاية البدنية أو beal‏ باثبات تفوقه الرباضی des.‏ هذا 
الوح یستعرض آمنحوتپ dll‏ قدرته على رى السهام وإصابة هدف من النحاس مثبت فى قاثم 
بسلسلة من pl‏ وهو منطلق بأقصى سرعة فى عربته الحربية . ويفاخر النص النقوش على اللوح 
of‏ أمنحوتب A‏ على استخدام هدف من النحاس بدلا من «АЈА‏ لأنه كان ЭЙ‏ ی من 
الرجال العاديين إلى درجة أن m‏ كانت GE‏ الأهداف xal‏ ما لو كانت من ورق البردى + 
plis‏ العربة الحربية هدف آخر أصابه الاك بأربعة. أسهم . 


—ti— 


وقد صورت خيل الملك ق حركة مهيبة تنم عن القوة والسرعة . ووظيفة Ы‏ تكتنفها 
الکتابات من کل جانب هی Бай‏ هنا بين ما فوقها وما GE‏ من کتابات ؛ ففوقها نص يتحدث 
عن مهارات اللك الحارقة على حين يصف النص من 04 امدف الذی آصابه الملك . ويلاحظ 
بالمقارنه أنه باستثناء اسم اللاك لم یسمح CY‏ کتابات أن تعدو على الساحة المحيطة بشخص اللاك 
فقد فصل النحات EMM‏ عن LÀ‏ الشهد » حتى عن الرموز Al‏ من فوقه ومن خلفه . 

ولا نعرف المكان الأصلى هذا اللوح من معبد الكرنك على وجه التحقيق . وقد Ae‏ فى الكرنك 
على لوح ممائل تقریباً فى الحجم ومن الحرانيت الأحمر أيضا » وهو محفوظ الآن بالتحف Gall‏ 
(ЈЕ 36360)‏ على هذا اللوح Ql‏ يظهر أمنحوتب Jul‏ يضرب عدواً ويقدم عدداً من الأسرى 
dl‏ آمون . 
E‏ 


PM II (1972), p. 79; Schäfer, in OLZ 32 (1929), cols. 241-42, fig. 5; van de Walle, in CdE 13 
(1938), p. 246, fig. 2; Helck, Urk. IV (1955), 17, 1321-22 (308). 


Luxor J. 129. 


۹۱ 
لوحة لتكريم مك متوف Be‏ 
الارتفاع ۷ سم طول الملك ۹ سم الدولة الحديثة 
العر ض pet‏ قطر قرص Al‏ دوه سم الأسرة ۱۸ 
السمك PAL‏ طول قدم الملك tre‏ سم عصر آمنحوتپ U‏ 


Garner — 14۳4)‏ 
يعتبر E‏ الذى نقش عليه اسم ملك ما وئيقة LAU‏ من الدرجة الأولى فى RAYI‏ إذ لا بمكن 
فهم تطور الفن المصرى إلا عن طريق التسجيل والملاحظة المنظمين JEU‏ المحددة Boll‏ » غير 
أن de‏ الملكية لا تكون فى بعض الأحيان عونا على تأريخ قطعة أثرية وخاصة حين АШ‏ هذه 
e‏ على آثار لا شلك فى Yl‏ صنعت فى عصور تالية للملوك الذين تذكرهم هذه الاثار . 
وتصور هذه اللوحة رجلا يدعى. «اير ‏ حات ‏ سن ) « الرجل الذى e‏ سيده فى ¿(ar‏ 
وهو يقدم القرابین لأمنحوتب الأول ( ۱۵۰۸-۱۵۲۹ ق . م . ) GE‏ ملوك الأسرة الثامنة عشرة . 
غير أن أسلوب اللوحة ys‏ المنظر المضور عليها وتوزيع النقوش الهيروغليفية كل هذا يذكرنا 
بمجموعة من اللوحات gl‏ عار عليها.فى قرية عمال UE‏ والعروفة eel‏ دير الدينة » وتصور 
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due‏ الملك تحوتمس الفالث 


rs 





IS 


هذه اللوحات ماوكا :وفوا من آزمان طويلة ببجلهم رجال کانوا مخدمون فى الطقوس ШАШ‏ 
مؤلاء الملوك . وهذه اللوحة لا عکن أن نورخها بعصر آمنحوتب الأول c‏ فوجه هذا الفرعون 
aët -‏ الطویل الستقم с‏ وفه الصغير وعينيه الغائرتين وذقنه БАШ‏ — يبدو قريب الشبه Tie‏ 
علامح الملك آمنحوتپ MW Vera) dll‏ ق.م.) LT‏ يظهر على لوحة come‏ القاهرة 
( الكتالوج العام رقم MOLINA‏ 

His‏ قرص الشمس آحادی الحناح » Boy‏ النحات وتمكنه من تشكيل سيقان اللوتس والبردى 
ف نسقها المعقد » كلها ترجح تأريخ اللوحة عنتصف лар‏ الأسرة ДАШ‏ عشرة على et‏ بعصر 
أمنحوتب الأول الذى يسبقه بقرن من الزمان . 

وق مناظر مقبرة ( با حرى » بمديئة الکاب يظهر eo‏ يدعى ١‏ ابر حات - سن » ملقب 
١‏ بالتابع » . ومثل هذا الاسم الشديد الندره يدعو إلى الظن Ob‏ هذا ДЕЛ‏ هو نفسه صاحب هذه 
اللوحة . فاذا كان الأمر كذلك فلعل الشاب cole pin‏ سن » ترك انلسدمة فى ضيعة سيدة 
« ہا — حرى ) بعد وفاته فى عصر نحوتمس الثالث » وشده الأمل d‏ أن يعمل d‏ دير الدينة c»‏ 
شهالا إلى طيبة حيث استقر ges‏ على عمل يتصل بالعبد ابحنازی لأمنحوتب الأول وأثرى » وعاش 
طويلا وتوفی d‏ عصر أمنحوتب BU‏ 


Luxor J. 44. ан لا‎ + eo 
Karnak OR 70. 


40 - 48 

نقشان ol, J yla bz‏ ملکیین 
الرأس العجه إلى الثمال : зым U ul‏ 
الارتفاع PAL‏ ارتفاع الرأس est‏ الأسرة ۱۸ 
المرضص ۷ سم ارتفاع الوجه PIA‏ آواخر ell tul: es‏ 
السمك كو سم (opr 5۱۸۱۳ — vert)‏ 
الرأس التجه إل المين : ENE]‏ 
الارتفاع eM‏ ارتفاع الرأس PAL‏ الأسرة ۱۸ | 
өлен "T‏ عرض الرأس б‏ سم آوائل عصر آننخوتپ لثالث, 
السمك eve‏ ارتفاع الوجه (pe dre - aem) en‏ 


dle‏ الکرنك — عبرت علهما йа‏ المعهد الفرنسی للآثار ШАЙ‏ فى أول ulus‏ عام ۱۹۷۰ فى дім‏ خزانة تحوعس 


س 4* — 


منذ بداية العصر العتیق TES‏ ما استخدم النحاتون الصریون МЫ‏ رقيقة من الحجر Gath‏ 
Le‏ علبها رسوم ونقوش gl‏ الصبيان فنون الرسم والنقش му)‏ عاذج ینقل عنما الحرفيون 
صورة اللاك إلى جدران العابد والقابر . ومن بين ما وصلنا منها من العصر التأخر ما قد يصعب 
التفر قة بينه وبين اللوحات النذرية الصغيرة التى تصور اللك . غير أن Las del,‏ هذين النقشين 
وعدم Las‏ لا بدعان Vie‏ الشك فى الغرض الأصلى مهما . 

فالرمم التخطيطى الذى years fot‏ الرابع ينی ء عن يد فنان بارع متمرس كنا يظهر 
بوضوح فى تشكيل نثرة GUN‏ وف رقة تجعید اللحية . أما القطعة الأخرى ШІ)‏ يتجه فيها وجه 
الملك إلى العين فهى تقدم فى رشاقة ودقة الملامح التى لا عکن أن la‏ النظر لأمنحوتب الثالث 
فى شبابه ls‏ نعرفها من العديد من العاثيل والنقوش . 
өтілі‏ : 


Jacquet, in BIFAO 69 (1971), p. 278, pl, XLIII; Myśliwiec, Portrait (1976), pp. 68, 155, pls. LVII 
fig. 136, and LX, fig. 141. 


dA 
أشبب‎ esie تپ الثالث 9 شیاه‎ mal A 
mil à الدو‎ ptr ar yl ارتفاع‎ ess الارتفاع‎ 
۱۸ سم الأسرة‎ ۲ yl 
أمنحوتب الثالث‎ pes ly e 4,0 السملف‎ 


(opo) (tte = 14°) 

. خبيئة الكرنك شال الصرح السایم‎ d ۱۹۰۶ على هذا الرأس فى يوليه‎ je . آمون‎ du - «ШУ 

على الر غم من صغر حجم هذا الرأس فهو يبدى تلا الرقة التى تيز النحت اللکی فى gae‏ 
أمنحوتب الثالث . وعینا JE‏ المنحرفتان تؤكدان استمرار لأسلوب فى النحت ينحدر مند ll‏ 
عصر auf‏ تحوتمس الرابع ( القاهرة 43611 (JE‏ . 

واستمرار أسلوب Coll‏ من عصر الحاكم الأسبق إلى جانب الملامح الشابة الفتية هذا الرأس 
يسمحان بنسبة هذا JENI‏ إلى السنين الأولى من حكم آمنحوتپ الثالث . 

ویرتدی المللك غطاء ال رس العتاد co! ә gles‏ الز دوح - تاج Je‏ العليا qe! rar)‏ — ومع 
آن آمنحوتپ الثالث i‏ يكن مبدع lia‏ الت ركيب من أردية الرأس الذى ظهر لول مرة yes d‏ 
تحوئمس الثالث إلا أن آمنحوتپ الثالث كان Li‏ يبدو متحمساً له ويخاصة فى آوائل Ke‏ (مثلا 
Jue!‏ بمتحف القاهرة 42083 oda, (CG‏ الحقيقة قشير إلى ميل الملل الشاب إلى التباهی و الغالاة . 
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YY —‏ — 
JUS & les,‏ الدقیق حز غير عميق . وهذا التفصیل عرفه فن النسحت الصری ds‏ الدولة 
القديمة حتى жай‏ التأحر غير أن من العجيب أنه хай‏ على أرفع القاثيل صناعة . 


NU 
c 
PM 11 (1972), p. 139; Legrain, Statues 1 (1906), p. 50; Vandier, Manuel 111 (1958), p. 318. 


Luxor J. 16; Cairo CG 42087; JE 38241 (K. 514). 


۱۰ 
رهم ملون AN‏ امنحو تپ Jui‏ جص ملون 
الارتفاع داخل الاطار есе‏ الدولة bl‏ 
العرض dels‏ الاطار eov‏ الأسرة ۱۸ 
ارتفاع وجه الاك eon‏ عصر أمنحوتپ الثالث 


الشيخ عبد القرنة — مقبرة طيبيه رقم ۲۲۹ , كان هذا الرسم أصلا ق اللصف الال من الحائط но‏ الثبرة . 
л‏ عليه il‏ ج . ه. ماكى عام ۱۹۱۳ وظل سنوات طويلة معروضاً بالمقبرة رقم هه . 


هذا الرسم الذى كان فى مقبرة خاصة » وعلى الرغم مما فقد من أجزائه ؛ فقد р‏ منه ما یکنی 
لتعرف على ما كان یتسم به فى الأصل من ألوان زاهية متعددة وخطوط واضحة وتکوینات بديعة . 

ى هذا الرسم يظهر أمنحوتب الثالث على عرش تحت ظلة مزخرفة » يرتدى تاج الحارب الأزرق › 
ويقبض de‏ عدد من ens‏ السلطة . وتقف من خلفه أمه وموت ‏ إم ‏ وبيا» تمسك بكتفه 
وساعده فى فخر «ЛЕ‏ على وجه الملك بریشتی نعام دقیقتین عسکهما OUI‏ من с‏ جال البلاط 
منحنيين روما محفوظان على قطعة емі‏ من النظر ) . 


وقد عرف الرسم بالألوان فى مصر منذ عصر ما قبل الأسرات وحتی العصر الرومانی . و 
الژکد أن هذا ۳ قد بلغ ذروة كاله ДЫ‏ عصر آمنحوتپ الثالث وإبان حکه . وکان ai‏ 
اللك على البر الغری عند اللقطة » وكذلك مقابر المقربين من БАЛ Ле)‏ كلها تزخر بمناظر 
الحبوانات التى ترتع فى الطبيعة ومناظر الشابات ترقص والآدب al‏ ومواكب dey‏ البلاط 
ALU‏ آخرجتها ید الفنان بألوان تنبض بالحياة آهمها الأحمر القانى والأزرق والأصفر . 


وهذا الرسم الملون هو الوحید من رسوم القابر الذی يحتفظ به متحف الأقصر ¿Al‏ الصری 
القديم . ويستطيع الزاثر أن یتفهم فن التلوین الفرعونی بدراسة لبعض من أجمل القابر Xi‏ طيبة 


Ww 


مثل : مقبرة انتف ايقر Bo)‏ ۰ » من الأسرة OY‏ ورخی رع é»‏ ۰ من بداية الاسرة 
es (NA‏ ررقم 59 ۰ من منتصف MA‏ وحوی ( رقم 4۰ ؛ من آواحر عصر الأسرة CVA‏ 
وسنجم ١ d^)‏ € من بداية (MA РКІ‏ 

الراجع 


PM I, 1 (1960), p. 327; Davies, Tombs of Menkheperrasonb ... (1933), pp. 38-39, pls. XLI, XLII; 
Habachi, in Festschrift ... Schott (1968), pp. 61-70, fig. 2 A. 


Luxor J, 134.‏ 
Vaz‏ 
ж‏ 
آمنحو تپ الثالث بيد مقبوضة جرانیت أشبب 
الار تفاع 18v‏ سم ارتفاع الوجه МЕТ! е ҚАҒЫ‏ الحديثة 
4٩ tall‏ سم ارتفاع الرأس Yoyo‏ سم الأسرة ۱۸ 
السمك ۷ سم ارتفاع en ale» Role‏ أوائل عصر أمنحوتي الثالث 


( ۱۰4 — ۱۳۹۸۵ ق.م.) 
معبد الأقصر — عار عليه عام ۱۵۰۸ أثناء حفر المنطقة Jis‏ الصرح الأول . 


ما زال الملك أمنحوتب الثالث من AST‏ الشخصيات المصرية سرا وتعقيداً رغم مرور ما يقرب 
من أربعة وثلاثين قرناً » فهذا الرجل الذى ادعى فى أوائل حكه أنه قتل اثنين ومائة من الاسود 
الضوارى aly‏ قد «اجناح النوبة مثل رب القوة » نراه فيا RU‏ من سنی Ae‏ وقد نبد حياة 
الرياضة العنيفة هذه مفضلا le‏ إشباع ads‏ بالبذخ . كذلك شجع نحاتيه على ابتكار أساليب 
جديدة جريئة » وعكف على دراسة أقدم التقاليد الفنية والديلية بفضول فكرى كبير » des‏ 
سبیل الثال نراه يكلف واحداً من e‏ رجال بلاطه بالبحث فى الوثائق العتيقة حى يتأكد من 
أن العید الثلاثينى للملك قد wel yal Gub el‏ التقليدية . 


وقد تعزی ДА ihe‏ امال خن alll‏ إل :ولع أمنحوتب بالقديم > فعلى غير الألوف فى сез‏ 
Ji‏ الملكية الأخرى ثقريباً d‏ الدولة الحديثة من انبساط all GS‏ فوق فخليه » a£‏ أن يد 
e‏ البسرى d‏ هذا الغثال قد cua!‏ لمسات بلفافة من الاش آو d desk‏ وضع al‏ فوق 
الفخذ c‏ ولعل هذه الحركة ترجع إلى أمثلة من الدولة الوسطى . غير أنه ف ذلك العصر الاقدم 
كانت يد الملك dax col‏ تصور بصفة Als‏ مقبوضة с‏ وأغلب الظن أن هذا العود إلى القديم 
الذى بدلت فيه اليد اليسرى بالمنى ШІ‏ يرجع إلى أن هذا JUS‏ كان موضوعاً على الحانب الأيسر 

















ev رقم‎ 


v4 —‏ — 
لباب » وكان یقابله على ЕТЕНЕ‏ تمثال ماثل تنقبض فيه اليد ايعنى c‏ ولعل مما يدعم هذا الافتراض 
أن آمنحوتپ صور Re‏ برأسه قليلا تجاه الثمال حتى يلفت نظر الارة . 
المراجع : pl. ХХІ.‏ ,248 .م ,)1968( 2 M.A.-Q. Mohammad, in ASAE 60, pt.‏ 


Luxor J. 137. 


yv 
> 
Wall ШАН ee سم ارتفاع رأس الك ورلا‎ ۲٠٦ر۰‎ gwi 
YA الأسرة‎ е 1%9 ارتفاع وجه الاك‎ pis ض‎ ll 
ارتفاع الاك و سم النصف الاو ل من عصر آمنحوتپ الثالث‎ eam السك‎ 
(op. dario — Vere) اسم‎ АУ al 2 


دهامشة - معبد سويك . عثر على هذا JU‏ فى قاع ترعة Ы»‏ آرمنت فى ۲۷ يوليه лау‏ 


پعتبر اکتشاف تمثال أمنحوتب الثالث Zul АЦ)‏ «سوبك » من 2 الاكتشافات Ab‏ فى 
منطقة طيبة » وکان ей d‏ يوم أن حرج هذا المثال الرائع إلى النور - فى حالة من الحفظ 
كاملة تقريباً ‏ من قاع A‏ تماؤها о‏ رعا كانت مأوى Aa d‏ الزواحف القدسة بالعبد فى 
العصور القدعة . 

وکانت АЛ‏ مغطاة بلوح من الحجر الرملی ينزلق de‏ عجلتین من البرونز » وهكذا حجبت 
عن الأنظار واحدا من أروع الأعمال الفنية للدولة الحديثة . ولعل المؤرخ GU JE‏ القديم و استرابون » 
أن يكون من أواخر من رأى هذا الأثر رؤيا العبن » فقد ذکر نی مولفه عن رحلته مصعداً فى dell‏ 
عام Ye‏ — ۲ ق.م. ail‏ زار قدس zul‏ فى مدينة «سومنو ) وهی دهامشة ДМ‏ 

وبعد ما يقرب من قرن من الزمان على تحت هذا Jue‏ از دوج انتحله رمسیس الثافى لنفسه 
وأزال اسم صاحبه الأصلى من واجهة عرش سوبك وأضاف نقوشه على القاعدة des‏ حزام EN‏ 
وعلى cau‏ الأيمن للعرش We‏ نقشها على ظهر اللوح des GEN‏ جوانبه » غير أنه لحسن 
الحظ لم يتناول وجه الفرعون بالتغيير فبقيت اللامح المعروفة للملك وتفاصيل من أسلوب Coll‏ 
كشكل الصل فوق جبة الملك وثنايا غطاء رأسه واللحط المفرد احزوز فوق کل се‏ كلها تؤكد 
نسبة القثال لأمنحوتب الثالث . ووجه الملك الرشيق الذى شكل iles‏ كبيرة ينم عن شباب JE‏ 
من الطفولة ما يرجح أنه نحت قبيل منتصف Es‏ 


— %» — 


وقد Gir‏ النحاتون الصریون da‏ عصر الدولة القديمة اتزاناً متناسقاً بين جسمین متباينى الحجم 
فى JU‏ الواحد . dy‏ هذا DU‏ كان من المکن أن تطغی ضخامة الاله القساح والتاج «آتف » 
الثقيل فوق رأسه على صورة الك الاصغر جداً . ولکن الفنان ӘУ)‏ ابللزء من اللوح GET‏ الذى 
يعاو رأس اللك » وجعل رأس اللاك فى ارتفاع رس الاله دون تاجه . كذلك ربط بين صورة 
الاله سوباك وصورة الملك بحركة من يد الاله الى تمتد بعلامة الحياة «عنخ » إلى آمنحوتپ الثالث 
هذه الحركة المعبرة الى يدعمها التفاف فراع الإله فى رشاقة تلفت النظر إلى أروع تفصيل أبدعه 
المثال с‏ وهو وجه ¿Nil‏ الرائع ul‏ . 
المراجم : 
H.S.K. Bakry, in M DIK 27 (1971), pp. 141-144, pls. XXXIII-XXXV ; Life 64: 24 (June 14,‏ 


1968), p. 63; H.S.K. Bakry, in ETM 151 (January, 1969), р. 45; Mokhtar, Inauguration (1975), 
p. (8; Bakry, in ZDMG, Suppl. I (1969), p. 72. 


Luxor J. 155.‏ 
١١١-11٠١‏ 
جز ءان Ob gle‏ من تمثالين 44У)‏ ضمت الدولة BA‏ 
| الأسرة ۱۸ 
مثتصف pae‏ أمندوتب الثالث 
(аро ۱۳۵ — Me)‏ 
dli АЙ‏ — معيد موث , 
كانت BY!‏ «سمت » — ويعنى اسمها « القوية » — تصور Teils‏ فى ба‏ سيدة ها رأس لبؤة » 
وكان مركز عبادتها الرئيسى فى منف حيث اعتبرت زوجة للإله SY Ul, «си»‏ « نفرتوم » وكانت 
مت 5( معتقدات الصریین da.‏ لعین الاله el‏ 1 الغاضية ومدمرة لاعداء الشمس ҒАШ АТТАР‏ 
وق الدولة الحديئة өй‏ لسخمت بالكرنك أكثر من de X‏ ف Jana‏ موت Ze! T‏ 
امت معها 8 وكانت غالبية ola‏ الماثيل قد RAN Shel Catt‏ آمنحوتپ الثالث من ماوك الأسرة 
الثامنة عشرة Whe Ntt)‏ ق.م.) ولکن يبدو أن aw‏ نحت فى عصر Ы АЛ‏ 
والعشرين ( ۹٩۵۰-۱۰۸۰‏ ق . م .) وهذه الأخيرة تختلف عن الماثيل الأولى فى حجمها وأسلوبها 
وتفاصيل آشکافا . 
وهذان جز Nu Ob gle Ole‏ جالسین )43 UE‏ مازال واحد bas laps‏ بقر ص الشمس 
والصل. فوق رأس الإلهة . وما زال العدید من Wire LAS‏ داخل أسوار معبد GAYS‏ موت 
dam‏ الصرح العاشر للكرنك القبل . 











چرالیت آشہب p‏ جرائیت آثبب داكن 

е الارتفاع ر۹۷‎ е ar الارتفاع‎ 

العر ض وراه سم th оё Ў‏ سم 

السمك iyo‏ سم السمك \& (e‏ 

عرض العمود الساند eM‏ عرض العمود الساند ۵و م 
Luxor 7. 193. Luxor J. 192,‏ 

B 

vel call ملكى غير کامل الصنع‎ dies 

الارتفاع ете‏ ارتفاع الوجه ес‏ الدو Y‏ الحديثة 

ТҮЗЕУІ eris ارتفاع القاعدة‎ F ye NS 

السمك езе‏ عرض القاعدة Fir‏ عصر أمنحوتب &JUE‏ 

ارتفاع الرأس two‏ سم ۳ — ۱۳۹۵ pd‏ 


. فتاه ر سپس الثای‎ gil Wil الأقصر = من‎ Aus 


tye 5 الفنانون من جملهم 4 تشکیل تفاصیل الوجه من هذا امثال الذی یصور‎ EX i 
شخصية هذا الملك . غير‎ м جالسآ > ا أنهم لم یصقلوا الحجر ولم پنقشوا من النصوص ما‎ 
أمنحوتب الثالث‎ GALE تشابه ملامح من بعض‎ JU أن استدارة طرف الأنف وثقل هيئة أعلى‎ 
۱ . رتم ۷۲ بالتحف البريطالى‎ Jess“ 

وکان النحات الصری يبدأ تشکیل تمثال ما بقذ كتلة من الصخر آکبر قلبلا من الحجم الراد 
للتمثال » ثم يعكف على نحت الكتلة من جوانبها الأربعة لینبی إلى شكل تحدد فيه الرأس والأرجل 
والقعد . ومع تقدم العمل كان النحات بواصل استكمال هذه التفاصيل ويزيد من تحديد الوجه 
والذراعين . فاذا ما انتبی من الشكل الأساسى ومن نحت تفاصيل الوجه أضاف النصوص وصقل 
أسطح ЈЕ‏ . 
Cottrell, Egypt (1965), pl. 90. : e! A‏ 


Luxor J. 132. 


AA 
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۱۱۷ 
الارتفاع و۱۳۰ سم ارتفاع الرأس pt‏ الدولة الحديثة 
العرض ۹ e‏ ارتفاع الوجه PAL‏ الأسرة ۱۸ 
السمك V0‏ سم ارتفاع Hell‏ دره۲ سم عصر gel‏ الثالث 
عرض القاعدة aem) p vo‏ — ۱۳۹۵ ۰5ع.) 
طول ey iub‏ 


الكرنك - معبد آمون , عثر على هذا dist‏ عام ۱۹۱۳ فى الجانب الشرق من الواجهة الثمالية الصرح العاشر مستنداً إلى 
قاعدة JU‏ اللکی al‏ الذی يتقدم الصرح فى هذا الکان . 


كان أمنحوتب بن حاپو من e‏ الرجال الذين عاشوا فى مصر القديمة وأعظمهم احتراماً بين 
الناس لذلك Gok‏ بامتيازات تكاد تكون قاصرة على أفراد البيت المالك . وعلى سبيل الثال تذ کر 
نصوص هذا JU‏ أن اللاك قد فوض أمنحوتب فى الکرنك ليكون وسبطاً بين أتقياء المتعبدين 
bei SY,‏ آمون . كا أن مقصورته АЈА‏ فى طيية الغربية - التى تكاد أن تكون معبداً ‏ 
قد شيدت بين العابد ابخنازية Dll‏ الدولة الحديثة وتضارع (рақ‏ حجماً . 

وقد بقيت ذکراه بين الصریین زمناً طویلا بعد وفاته کواحد من ds‏ الحكماء » ثم رفع إلى 
مصاف A‏ العصر البطلمی ( ۳۰-۳۰۰ ق.م.) . 

وبظهر آمنحوتپ فى هذا JR‏ على هيئة كاتب » متريع یل برأسه » إلى الأمام متأملا البردية 
البسوطة 4 حجره . وقد اعتادت أجيال من الحجاج الوقرین لذكراه السح بأيديها على هذه 
البردية تبرکاً فكادت نمحی كتاباتها . ویعکس لنا وجه هذا الرجل العظم ذلك الصقل الذى تميزت 
به تماثيل الملوك والأفراد فى عصر أمنحوتب الثالث . ولكن الذقن القوى والوجه المستطيل يظهران 
cel gu d‏ هذا الحكيم ما يشير إلى أن هذه كانت اللامح ХАДА‏ الحكم . 

وقد جاء فى فقرة من نقوش هذا JR‏ أن آمنحوتپ حين كان Ты‏ للأشغال الملكية قد جهز 
للکه عدداً من LI‏ . وأغلب الظن أن هذه الفقرة تشير إلى تمثالى أمنحوتب الثالث المصنوعين من 
الكوارتسيت اللذين يطلق عليهما Né‏ منون وهما على البر الغرلى للأقصر إلى الغرب فى مواجهة المتحف . 


: المراجم‎ 
1 c E 
PM 11 (1972), p. 188; Varille, Inscriptions (1968), pp. 18-25, pl. IIT; Terrace and Fischer, Treasures 


(1970), pp. 117-120. 


Luxor J. 4; Cairo JE 44861. 
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MV 8:‏ آمنحوتپ بن حايو 





СА ез تقش عثل موسیقیین‎ ۵۸ e 
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BE 
4 we ۰ a“ 
(یشترك فيه ملکان) جرانيت آحمر‎ Spa Jus 
الدولة الحديئة‎ eyes فوق القاعدة الحديثة‎ Jub ارتفاع‎ 
(.¢.8 vua - ۱۸۰۲ ( eM due عرض‎ 
GU نقش فى عصر الأسرة ۱۵ فى عصر رمسيس‎ е Yayo re عند القبضة‎ JUN سمك‎ 


) ۵ 4 — ۱۲۹۰ ( 


الأتصر - شرق المبد . عر عل ابلزه العلوى من هذا JU‏ عام ۱۹۰۰ + وعثر على جزئه الاسفل عام ۱۹۳۲ 


اعتاد كثير من ملوك الأسرتين التاسعة عشرة والعشرين اغتصاب ما شيده أسلافهم من مبان 
وما نحتوه من USE‏ ونسبوها إلى أنفسهم € فكانوا يضيفون vll eod‏ أو يمحون أسماء من سلفهم 
وینقشون esl‏ فى محلها . ورمسيس الثانى على الأخص هو الذى أضاف خرطوشة d‏ آخریات 
عهده إلى کثیر من GU‏ الملكية من عصر الدولة الوسطی وعصر الاسرة الثامنة عشرة »كا 
یستنتج من شکل اسمه واقثال الأوزيرى الذى نحن بصدده مثل بين على هذا . 

وکان هذا Jul‏ قد cé‏ فى الأصل لیقوم فى معبد آمنحوتپ الثالث بالاقصر.» ووجه JE‏ 
يحمل ملامح ذلك اللك فى النصف الثانى من aKo‏ والحاجبان مشكلان فنياً بالنحت البارز المنخفض с‏ 
والعینان طبيعيتان کا تبرز عظمتا اتلحدين > dl Ul‏ فقد رفع dite‏ قليلا ليفتر عن ابتسامه 


PE 


ويتقاطع ذراعا القثال الأيمن age‏ فوق الأيسر لتستقر الیدان فوق صدر المثال ممسكتين بمجموعة 
نادرة من الرموز الدبنية التى تبرز شخصية صاحب USE‏ فى هيئة أوزيريس لا فرعون ؛ unda‏ 
ملامح الملك » فالید el‏ تمسك بسوط وعلامة «عنخ » ly‏ تقيض اليد الیسری على Las‏ معقوفة 
وصول مجان «واس » ولتأكيد الشخصية الاوزيرية صور هذا امثال بکفن Se‏ ملتصق «poll‏ 
ويظهر JE‏ حالياً منقوشاً pos‏ أسماء وألقاب رمسیس الثانى العروفة . 


PM II (1972), p. 337. : المراجع‎ 


Luxor J. 178. 


\ҮҮ 
الدو )3 الحديئة‎ АЯҒЫ السمك‎ ge, الار تفاع‎ 
۱۸ الأسرة‎ e ارتفاع وجه حتحور‎ er o yl 


Tis — EL 


دهامشة سب Am‏ و (EL get‏ عار Ude‏ فوق لوح من الجر الرمل كان ES "n‏ الى كانت usé‏ على مثالى الاله « سو بك » 
gi rl s‏ الثالث الصنوعة من الکلسیت . (انظر رقم (rev‏ 


كان Oy pall‏ القدماء de‏ بقین من حقيقة الوت واتخذوا احتباطات متعددة ومتنوعة لضان 
الابقاء على هويتهم حتى فيا وراء القبر . وکان فى استطاعة أى me‏ أن ينال رضاء JY‏ بالتعيد 
الکثیر еі)‏ اغبات إلى العبد . آما بعد الموت فکانت خير وسيلة للتعبیر عن التقوی هی تقديم 
تقدمة أو À de‏ لوحة أو أى A‏ آخر el‏ الشخص إلى tall‏ فتستمر صورة dig‏ فى еш‏ 
العبادة Ay‏ بدلا منه . 

وهذه AL‏ غير العادية كانت مودعة معبد الاله zul‏ « سوبك ) فى «سومنو ( — دهامشة 
الحالية ‏ إلى الحنوب الغربى من الأقصر ۰ وكانت ДА‏ من «نب نفر » الذى كان يشغل وظيفة 
المشرف على ule‏ آمون » وهو الذى تظهر صورته بالقش الغائر على جانی هذه الكتلة . ويظهر 
ونب 1,8 على «АМ‏ الاعن مرتدياً Das‏ مستعاراً معقد التصفيف c‏ راكعاً pui‏ اسم EN‏ 
أمنحوتب الثالث » أما على ابلمانب الآخر فيظهر حليق الرأس متعبداً إلى كل من ١‏ سويك » والإلهة 
«حتحور » ولعل ابتهاله إلى معبودين أن يفسر وجود المساحين اللذين نحتا فى إجلال واضح على 
السطح العلوى لمذه الكتلة . 

وتتأكد صلة МУ‏ «حتحور » ede‏ التقدمة النذرية de‏ واجهنها حيث نقشت AT‏ الصلاصل 
الحتحورية وكانت من الأدوات المقدسة المعقدة Qi‏ تتصل بعبادتما . 

أما الكتابة الميروغليفية أسفل UT‏ الصلاصل فقد сас‏ بطريقة شفرية ونصبا «عبوب نب 
Esla‏ رع ) و انب ماعت رع ) هو اسم العرش للملات أمنحوتب الثالث الذى كان аА,‏ 
ثب نفر » باخلاص - شدید . 


H.S.K. Bakry, in MDIK 27 (1971), pp. 138-139, pls. ХХХ-ХХХІ. : الراجم‎ 


Luxor J. 136. 
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۱۳۹ 
t A £‏ 
راس Y e‏ منحوتپ الثالث рее Д‏ 
الار تفاع ۵ سم الدولة الديثة 
المرض YASS‏ سم الأسرة ۱۸ - cea‏ ال آواخر 
السبك pas алары‏ أمنحوتب ألثالث 
ارتفاع الوجه وراه سم (p duo — seen)‏ 


القرئة - العبد el‏ الجزء atl‏ للقناء ЕНЕ‏ وقد عار عليه عام ۱۹۵۷ 


صاغ نحاتو él‏ أمنحوتب الثالث كثيراً من القاثيل التى كانت نی أسلوبها امتداداً للاتجاهات 
الفنية فى عصور سابقة . غير أن مدرسة واحدة على الأقل كانت تعمل بالقرب من العبد GGL‏ 
لهذا اللاك فى منطقة القرنة . ابتکرت نمطا جديداً من النحت تيز باختز ال ملامح الوجه إلى عدد 
قليل من التفاصيل ١‏ المؤسلبة » فعينا الملك الضيقتان الطويلتان حيط مما GU‏ خطوط بارزة نمثل 
الأجفان كما أن شفتى اللاك المتلکتین المسطحتين تشبهان علامة هيروغليفية ( تمثل (él‏ وقد آلصقت 
على سطح الحجر . EN des‏ من التناول القريب من الأسلوب Gl‏ للتفاصيل إلا أن الأقواس 
الواضحة التى تلتق فیبا أسطح الوجه تضنی على الرأس رشاقة تنىء Le‏ سيكون عليه النحت فى 
عصر آخناتون ( أمنحوتب الرابم ) ولد آمنحوتپ الثالث وخليفته . : 


ويظهر dli‏ الحسى » والعینان الرقیقتان الأفقيتان » والحاجبان النحدران قلیلا إلى أسفل بوضوح 
على نحو أقل التزاما بأسلوب معين فى JAS‏ يعتقد أنها ترجع إلى وقت متأخر من حكم EU‏ . 


d والثاف‎ (А 19) SA رعوس آخری » واحد فى‎ Sw هذا الرأس شأنه شأن‎ ots, 
كلها كانت ولاشك من ہین آخر‎ (no. 416) Ша JI بالمتحف‎ Ni, (no. 09.288) بوسطن‎ 
. فى معبد أمنحوتب الثالث الشاسع الأرجاء بالقرنة‎ e la 


الراجم : 

0 fugi D 

PM 11 (1972), .م‎ 453; M.A.-Q. Muhammad, in ASAE 59 (1966), p. 154, pls. XXIV-XXV; 
Michatowski, Theben (1974), pl. 16; Mokhtar, Inauguration (1975), pp. (5) and (12). 


Luxor J. 133. 


Ye 


1۹ 
» 
SLC‏ مغتصب لامنحوتپ الثالث جرانيت أسود 
الارتفاع pros‏ ارتفاع الوجه eru‏ الدولة الحديثة 
Vio T»‏ مم ارتفاع الرأس es‏ الأسرة ۱۸ - النصف الفا من 
السمك 10 سم عرض العمود PAL АШ‏ عصر آمنحوتپ الثالث 
عرض عود (ар. ۱۳۹۵ — ۱۰۳ ( PAL QM‏ 


معبد الأقصر — كان ق old‏ رمسيس الثانى , sul de ne‏ الأسفل منه فى ديسمبر عام ۸ عند مسجد dl‏ الحجاج . 


إن وجه الملك العريض وشفتيه الممتلئتين وعينيه الضيقتين بالإضافة إلى جودة صقل العثال كلها 
تؤكد أنه لأمنحوتب الثالث ( ١40‏ ۱۳۹۵ ق . م . ) ولیس لمرنپتاح Ge d ۱۲۱4 S YE)‏ 
الذی أزال أسماء oul‏ الأسبق من JE‏ وأضاف نقوشه هو . وهذا ЛЕЛ‏ واحد من مجموعة من 
القاثيل المتشاببة جداً التى لا يقل عددها عن الأربعة كان أمنحوتب الثالث قد آقامها بمعبد الأقصر 
ثم اغتصبها مرنيتاح لنفسه »> وما زال مثيل pui UE JEDI Mà‏ الصرح الأول لعبد الأقصر . 
ul,‏ وجها هذين Es‏ لين بصورة مدهشة مع وجهى uA‏ جالسین مصدر Lal LE‏ من dns‏ 
الاقصر وها محفوظان OY!‏ عتحف التروپولیتان بنيويورك . 

jaj dde وهو‎ c الثالث‎ evi oa باليوبيل » الأول‎ des bw ЕЗУІ معيد‎ Gas 
السنین‎ d هذا فالمعيد ومعظم تماثيله المرافقة صنعث‎ ds [4 ¿> Ale العام الثامن ثبل‎ d أنه وقع‎ 
الأخيرة من حياة الملك . وقد استطاع نحات هذا المثال أن يعبر عن تقدم سن الملك باشارة لا تكاد‎ 
de فقد شكل بطن الملك وقد برز بروزاً طفيفاً جداً من فوق حزامه الذى‎ » JET حس فى هيئة‎ 
رق أقل من هذه فى تمثال حشی صغير بمتحف بروكلين‎ à RANS) من أمام . وتظهر بدانة‎ 
. وله وجه شيخ‎ Eli فيه‎ ss (DO. 48,28 ) 

وقد أضاف مرنبتاح إلى جانب المثال من خلف الساق الیسری نقشاً رشیفاً يصور أخته «بنت 
عنت » » Ша)‏ النقش هو آخر إشارة نعرفها إلى هذه السيدة التى كانت لا تقل عن السبعين عاماً 
عندما CA‏ صو رتبا الى تظهر ها وهی ما Oley d Jis‏ الشباب . 


: المراجم‎ 
- c 
PM II (1972), p. 307; Mekhitarian, in CdE 31 (1956), pp. 297-298, fig. 29; Aldred, NKA (1961), 
p. 65, pl. 79; M.A.-Q. Muhammad, in ASAE 60, pt. 2 (1968), pp. 261, 276-277, pls. L'XXII (C), 
LXXIV. 


Luxor J. 131. 
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۱۳ 
ارتفاع اللوحة ۲۷۷ سم الدولة Buil‏ 
ارتفاع صاحب اللوحة ۳و۷ ~ الآأسرة ۱۸ 
عرض اللوحه 4۵ سم عصر أمنحوتب SN‏ 


). ۰3 ۱۳۱۵ — veer) 


المساسيف — مقبرة é‏ ۹۲ ۵ص« 


OUT Cate‏ مصرية متعددة ‚st‏ من D‏ حياة ) واحدة . فکان الاثر پستخدم el‏ فى العصر 
الذى صنع فيه » غير أنه من آن لاخر وى عصر لاحق كانت اللوحة أو JUPE‏ أو حتى القبرة 
ينتحلها شخص لا يستطيع أن ра‏ على أثر تذكارى خاص به . 

ولعل هذه اللوحة الزاهية الألوان قد نحت نی лар‏ املك أمنحوتب الثالث » فأنوف الأشخاص 
الدقيقة وملابس RAI АШ‏ كلها ар‏ هذه النسبة . على أن اسم صاحب الوحة EAN‏ 
فى تاريخ the‏ واستبدل به نقش جديد فوق طبقة رقيقة من LOU‏ تسباقطت TAI‏ قليلة 
من الاسم الأحدث لا يمكن مع الأسف الاستدلال عليه منها نظراً لتكسرها . 

ولم ینتبم ملون هذه اللوحة بفرشاته خطوط النقش الغائر للأوجه RgU‏ كما صورها النحات 
بل ترك ألوائه تساح خارج حدودها atl‏ باهماله ملامح أكثر حدة مما قصد النحات . 


المراجع : لا Luxor J. 113. : dry‏ 
۱۳۹۵ 
زخرف قدر على هيئة الوعل فخار ملون بالبى الفائح و الداكن 
والازرق zul‏ 
الارتفاع EFT‏ الاو لة ALT‏ 
العر ض و م بتتصف الأسرة VA‏ 
UN‏ № سم dle‏ ۱۸۰۰ - ۱۳۱۰ ق.م, 


نی بلاط أمنحوتب الثالث فى اللقطة » بطيبة الغرببة وى بلاط أخناتون d‏ تل العارنة سادت 
آنواع من القدور الفخارية الكثيرة الزخرفة والتلوین » وکانت هذه القدور تحلى فى بعض الأحيان 


Ye 


— £A — 


des kl‏ رابضة على جانی القدر c‏ ومن هذه القدور واحدة Ab gas‏ الآن عتحف بوسطن 
UEA олн ла‏ 
(ЈЕ 66739) & Д‏ . 


الراجم : لا يوجد .185 Luxor J.‏ 
۱۳۸ 
T Jar‏ شبتى للمدعو «ستاو » خشب ملون بالأصفر والبنى 
والأحير و الأسرد 
الار تفاع ۷۷ م ارتفاع الرأس ER‏ الدولة الحديئة 
ew "P‏ ارتفاع الوجه  ena‏ آواخر الاسرة ۱۸ 
Qm — ۰ | eowr ¿lec‏ 


دير ШАШ‏ — مقبرة رقم ۲ . عارت عليه بعثة المعهد الفرئسی للآثار الشرقية . 


پلاحظ فى تمثال «ستاو » انلنادم فى «مکان العدالة » أى ی الحبانة AQU‏ » وجه مفلطح تقريباً 
مستدیر ف الصورة الثالية LA‏ لفن عصر الاسرة الثامنة عشرة . aloe,‏ «ستاو » بفأس فى 
يده Lu asl‏ تقبض يده الیسری على كيس بذور » ویلبس آساور ET‏ صدره قلادة عريضة 
من اللحرز الکثیر . آما نقوش JE‏ فهی الفصل السادس من کتاب EA‏ 


. (no. 48.26.3) متحف بروکلین‎ Ар yet d Just قطعة هذا‎ Shay 
الراجم : لا يوجد‎ 
PM 1, 2 (1964), p. 688. : عن مقيرة و ستاو » انظر‎ 


Luxor J. 186. 
JE 63649. 
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شکل j Bas 3l |o: ay‏ 
BEN сз сл‏ پالکر نلگ ( صورة من الداحل 
توضح التلاتات النزوعة من معيد أمنحوتب الرا ال 

۰ ق . م. وقد استشدمت iss а‏ 





: ۱۳۸ 2, 


« لااتات » الكرنك 


من بين de‏ الكنوز التى يحتفظ بها متحف الاقصر gal‏ الصری القديم تلك الکتل الزخرفة 
من الحجر الرملى والتى یطاق ke‏ اسم ١‏ تلاتات » » ومصدرها حائط أحد معابد آمنحوتپ الرابع 
فى الكرنك . وكلمة « تلاتات » لفظ اصطلاحى دارج مثل « دستور » i‏ تطلق على وحدة حجم 
معين من آحچار البناء فى العارة الاسلامية . وكان العال المصربون أول من أطلق هذا المصطلح 
عندما ظهرت هذه الأحجار فى الكرنك du‏ نصف قرن . 

وكانت معابد أمنحوتب الرايم تشيد ae‏ الأحجار فى السنين الأربع أو اللمس الأول من 
حکه » قبل أن يغير اسمه إلى أخناتون » تكرياً للإله آتون - قرص الشمس الحى ‏ وقبل أن 
ينقل عاصمته إلى تل العارئة . وتصور نقوش هذه الأحجار Blu‏ من BLEI‏ اليومية فى تفصيل 
بديع بالنقش الغائر ذى الألوان الزاهية . 

ولا انتهى عصر العارنة أبطل الملوك من خلفاء أخناتون عبادة آتون وهدموا أقداسه ومعايده 
واستخدموا أحجاره d‏ أساسات بهو العمد dy‏ حشو الصروح ОШ‏ والتاسع والعاشر وقد عار 
على كثير من هذه الأحجار فى معبد الأقصر وف الیدامود . 

وقد أمكن جمع أكثر من أربعين W‏ من هذه الأحجار » غالببتها العظمى من الحجر الرمل 
وكلها من أحجار معابد أمنحوتب الرابع بالكرنك » وهی لغز ضحم يصعب حله فيا عدا الأحجار 
(ai‏ استخرجت من الصرح التاسع بعناية سمحت باعادة بنائها بالدقة التى نراها فى الحائط العروض 


بمتحف الأقصر . 
ҒА‏ 
حائط من معبد لأمنحوتب الرابع حجر des‏ ملون «مرم جزئیا » 
طول ADS ым‏ الدولة аы‏ 
ارتفاع pt алы‏ الأسرة ۱۸ 


بداية عصر آمنحوتپ gll‏ 
avo)‏ - ۱۳۹۷ ۰3ع۰) 


۰۱۹5۹ - ۱۹۱۸ معبد آمون . تقل أسجاره الرکز أكصرى الفرئسى من داخل الصرح التاسع فى موسمی‎ — dli Sl 
القی كانت أصلا من عناصر‎ а تعرض العاحف الکبری فى العالم قطعاً متفرقة من «التلانات‎ 
معروض بمتحف الأقصر غير‎ chill الأبثية التى شيدها آمنحوتپ الرابع فى الکرنك وبعض هذه‎ 


— of سے‎ 


أن حائط ( US‏ ) کتحف а ЕРУІ‏ | حاولة الوحيدة الناححة لاعادة ely‏ جز e‏ فعل من 
معابد أمنحوتب الرابع le‏ يغطيه من مناظر دينية مهيبة ومناظر من الحياة اليومية تزخر بالنشاط : 


والكتل التى tor Cally‏ هذا الحائط وعددها ۲۸۳ كتلة حجرية استخدمت حشواً للصرح التاسع 
بالكرنك يعد تفكيك البناء الذى كانت جزعاً منه Toy‏ ما بأمر واحد من خلفاء آمنحوتپ الرابع 
حاول أن يطمس ذكراه كلها من منطقة معبد آمون . وقد لاحظ فريق من الباحثين المصربين 
والفرنسيين الذين كانوا يعملون فى الصرح التاسع أن هذا الحشو | يودع قلب الصرح بطريقة 
عشوائية فقد وجدت المداميك العليا من مبنى أمنحوتب الرابع وهی أول ما يفاك بطبيعة الخال 
أسفل الصرح تعلوها المداميك الوسطى فالسفلى كلما ارتفع بناء الصرح . وبهذه الملاحظة و بمعرفة 
الأسلوب الذی كان يتبعه بناعو أمنحوتب الرابع فى وضع التلاتات فى صفوف متناوبة من الأحجار 
الواجهة والمجانية تمكن المركز المصرى الفرنسی من إعادة بناء ما يقرب من حائط کامل كان 
قد هدم عن عمد منذ ثلاثة وثلاثين قرناً . 

وتصور الناظر على ye CoU‏ من هذا الحائط لحات من نشاط العال الذين كانوا ملحقين 
dell Os‏ وورشة ومصنع جعته . ويلاحظ الزائر الدقق كثيراً من التفاصيل البديعة مثال Elo‏ 
الفلاح ابلالس il‏ يلقم الطعام عجلا صغيراً والأوزتين اللتین تلتقطان الحب من قدر مفتوحة » 
والعال الثلاثة الذين Әуел‏ أرغفة الخبز على حين يرقبهما كاتبان ومشرف . 
" وتحتل الحانب الأبسر من الحائط مجموعة من الناظر التى تصور الملك وهو يتعبد لفرص الشمس 
العظيم «آنون » فبظهر أمنحوتب الرابع تحت أشعة الشمس التى ينتبى كل le‏ بكف صغيرة مسك 
بعلامة الحياة « عنخ » » ويرتدى الملك نقبة ذات طبات » ويضع على رأسه الرداء الأبيض الذى 
كان يعرف en‏ (خات » . ویظهر ue oM‏ هذه DU‏ تصطحه الملكة نفرتيق » de‏ 
حين يظهر فى البعض الآخر اثنان من رجال البلاط » صورا فى حجم أصغر » ينحنيان فى حضرة 
өш‏ ب pas J|‏ الى . 


Daniel, іп Kémi 21 (1971), рр. 151-154, illos. : الر اجم‎ 


Luxor J. 223, 
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۱: 

آمنحوتپ e‏ ی احتفال Bub dos cane‏ 
El‏ ١ر۲۲‏ سم 282 “ره سم نفس تاريخ رقم ۱4۱ 
العر ض er‏ 
dli SI‏ - معبد آمون . نقل هذا الحجر الرکز الصری الفرنسی من داخل الصرح التاسم . 

Jus‏ القارنة بين هذه الكتلة النقوشة من أحجار التلاتات ونظائر لها jail‏ حنفظاً d‏ متحف 
الفنون ببوسطن )6 ds QW AYY‏ متحف فتزولم بكامبردج de (MEA)‏ 
أن هذه اللوحة من الحجر الرملی تصور أمنحوتب الرابع وهو et‏ بأحد أعياد فرص الشمس 
ای Lol‏ ويقبض اللات بيديه على العصا المعقوفة والسوط اللخاصين بالاحتفالات وهو cxi,‏ 
فى جلال تحت أشعة الشمس التى كان يتعبد ها بحاسة المتعصبين des‏ رأسه تاج AN лал‏ 
الأحمر . ولو كان هذا النقش كاملا لظهر الملك مرتدياً الزر жай‏ اللحاص بالاحتفالات . 

وعیز وجه أمنحوتب الرابع واقعية كانت طابعاً للفن فى السنين الأولى من حکه وقبل أن يغير 
اسمه إلى أخناتون . ويدعى الملك نفسه أنه бал‏ هذا الأسلوب الثوری نى تصوير وجه ¿lll‏ 
بعينه الضيقة axi, ДАШ‏ الطویل . وشفتيه الغليظتين وذقنه المتدلى . وم ом‏ وقت طويل E‏ 
كانت الملكة نفرتیی والأميرات بل المقربون من رجال بلاط آمنحوتپ ll‏ يصورون بنفس 
الوجه الطويل وملامح الملك الى لا Vez‏ النظر . 


المراجع : لايوجد 
بالنسبة إلى رداء الاحتفالات АШ‏ انظر : ,51-54 Clére, in RdE 20 (1968), pp.‏ 
Luxor J. 157; ATP 060104708.‏ 
ұғу‏ 
الار تفاع ۷۲ سم ارتفاع الوجه еу»‏ نفس تاريخ رم ۱4۱ 
pi‏ ض ету‏ 
السمك و سم 
الكرنك - معيد آمون . 
المراجع : 


Brussels (1975), p. 99 no. 35 (illus.); Munich (1976), no. 16 (illus.); Hildesheim (1976), no, 16. 
Luxor J. 205; ATP 060105008. 


۳۱ 
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|o: 
کسرة من منظرین حجر رمل‎ 
۱4۱ الارتفاع ۵ سم نفس تاريخ رتم‎ 
سم‎ ۲۰ ve all 
ез عرض النقوش‎ 


. من داخل المرح التاسع‎ gui il معبد آمون . ثقله الرکز المصرى‎ — ab SUI 


deb » هذه القطعة من النقوش الغاثرة جزئين من منظرین منفصلین من مناظر التقدمة‎ bat 
رأسه شعر مستعار یعرف باسم «عفنة » + يرفع‎ des الخانب الایسر منها صور آمنحوتپ الرابع‎ 
أم الماك واقفة من حلف‎ » do آتون المتجلى فى قرص الشمس . وتظهر الملكة‎ AY! پیدیه قدراً إلى‎ 
خلف‎ сый des . شعر مستعار تعلوه ريشتان رفیعتان‎ aha La, ولدها » ولا يبدو منبا سوی‎ 
وفوق رأسه تاج مصر السفلى . وتدل‎ del ذراعيه إلى‎ Gal, يبدو فيه اللاك‎ Т وق » بقايا منظر‎ 
. زهرتا اللوتس تحت ذراع اللاك على أنه كان أمام الملك مائدة قرابین طويلة علیما باقة من الزهور‎ 


bast,‏ هذه AS‏ من «التلاتات 4 بكثير من ألوانها الأصلية کشعر الملكة الذی لون بالأزرق 
ers САЙ‏ اللاك الذی Gb‏ باللون البنی القانم.. ونادراً ما كان الصناع الذين ياونون هذه التقوش 
يضعون آلوانهم مباشرة فوق السطح انلشن الحجر الرملى » وكانت النقوش تخطی على وجه العموم 
Y‏ بطبقة رقيقة من الملاط الأبيض تخدم غرضین ؛ آوشما تقليد حجر طره الحيرى المتاز والاخر 
تيسير سطح ناعم أكثر صلاحية لاستقبال الألوان . غير أن هذه الطبقة الرقيقة من الملاط لم تهاسك 
GU‏ فسقط الكثير Қа‏ من ١‏ الثلاتات » ليخلف آثاراً ab‏ من اللون . 


ويحتوى أحد خراطیش اللاك على اسمه الأصلى أمنحوتب لا أخناتون € الاسم الذى اتخذه فى 
العام السادس من es Ca‏ هذا فهذه الکسرة من التلاتات لا بد نفشت d‏ السنین الأولى من 
حکم EMM‏ 


Luxor J. 150: ATP 060104006. المراجع : لا يوجد‎ 





yor رم‎ AN شکل‎ 
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Vor à‏ أمنحوتب gl‏ بعضابة الرآس وشات 
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yov 
ملون‎ des حجر‎ (cole) ТІР! slo أمنحوتب الرابع بر‎ 
MA الار تفاع ۳ سم ار تفاع الوجه 438 سم نفس تاريخ رقم‎ 
سم‎ YA العرض‎ 
De 01,0 ¿Ll 


. من داخل الصر ح انتاسع‎ cs الفر‎ sal آمون .48 المركز‎ Ша = نك‎ Sl 


المراجم ؛ 
y‏ 
Brussels (1975), pp. 100-101 no. 36 (illus.); Munich (1976), no. 11 (illus.); Hildesheim (1976),‏ 
no. 11.‏ 


Luxor J. 206; ATP 030204508. 


Yo 
Misch آمنحوتپ الرابع (أخناتون) يلبس التاج المزدوج‎ 
¿al الدولة‎ et ارتفاع الوجه‎ ea الارتفاع‎ 
۱۸ اسم الاسرة‎ ajo o? العر‎ 
عصر أمتحوتب الرابع‎ ula مو مم‎ eli 


Ced ۱۳۸۷ mare) 
. آمون‎ das الکرئك — معبد آئون . عار عليه عام ۱۹۲۹ إلى الشرق من السور الحيط‎ 


قبل عصر آمنحوتپ الرابع ( أخناتون) كان ملوك ма‏ یصورون فى مثالية تجتمع فيا قوة 
الفكين وجمال الوجه وتناسق الأبدان . ولکن فى السنين الأولى من حکه ابتدع آمنحوتپ الرابع 
أسلوباً فنا لتصوير الملك تيز LLU‏ والثورية . فنى معبد مکرس للإله آتون نى الکرنك آقام 
آمنحوتپ الرابع مجموعة من المائيل الأوزيرية تصوره فى هيئة واقعية للغاية c‏ فوجهه d job‏ 
مبالغة » تنحدر ae‏ إلى انللف لدرجه غير dole‏ » على حين LE‏ عیناه الضيقتان احجوبتان 
نحو أنفه الفرط فى الطول ۰ QUE,‏ غضون عميقة من جانی الأنف إلى شفتيه الغليظتين » وقد 
صوره الثالون بصفة Mle‏ بفك ضخ وذقن متدل . 1 

ولم يكن هذا التحول المروع عن التقاليد الفنية إلا عرضاً لتغير أوسع فى المناخ الدينى والسياسى . 
فقد رفض o stel‏ كل التقاليد الدينية الموروثة منادیاً ob‏ الاله الحقيتى U]‏ يتجلى فى ue‏ الشمس 


— 0 — 


المتألق «آتون » » Же)‏ عبادة کثیر من UN‏ القديمة وعى أمماءها وصورها . dy‏ العام السادس 
من حکه هجر طيبة التى كانت مركزاً لعبادة آمون » أبغض ANT‏ القدای إلى قلبه » ونقل 
العاصمة ومرکز الحكومة إلى تل العارنة وهی مدينة رائعة أسماها «آخت آتون» أى «أفق آتون» 
ay is‏ 

ويدعى أخنانون أنه مبدع هذا الأساوب الفنى الدهش الذی die‏ هذا الرأس خير تمثيل ومن 
su‏ أنه أراد أن يصور على هيئته الحقيقية » Tile‏ على الأرجح من مرض ما » وقد لا يكون 
هذا التكلف إلا مغالاة مقصودة لابراز ملامح الملك التى كانت متميزة وإن لم تكن بشعة . 


المراجم : .254 PM 11 (1972), p.‏ 
Luxor J. 53.‏ 
109 
نفرتبیی نحت أشعة آتون ر ,ويل املو 
الار تفاع ene‏ ارتفاع الوجه MA‏ سم نفس تاريخ رقم MO‏ 
pot ye jl‏ 
السمك p‏ 


: өм 
Brussels (1975), p. 107 no. 41 (illus.); Munich (1976), no. 19: Hildesheim (1976), no. 19. 


Luxor J. 207; ATP 2023-060103008. 


VW 
de حجر‎ ренген 
۱۶۱ وسم نفس تاريخ رقم‎ yl pu pie pol 
er العر ض‎ 
. الكرلك - معبد آمون . ثقله الرکز الصری الفرنسی من داخل الصرح التاسم‎ 
كان هذا النقش الغائر كاملا كان یصور الملكة نفرتيتى رافعة ذراعيها لتقذم قربانا للإله‎ Luke 
US الشمس . ولکن لم يبق من قرص الشمس البپبی شیء ۰ غير أنه‎ de Ve آنون‎ 








۸٩ شکل‎ 
104 e 


“A 





س وه — 


أن نستدل على وجوده من علامة «عنخ » الصغيرة آمام أنف الملكة . CIS;‏ علامات « عنخ » تصور 
Us‏ فى هذا الوضع تمسك بها يد تنتبى بها الأشعة ١‏ المؤسلبة ؛ المنبثقة عن « فرص الشمس COT‏ 


وتغطى نفرتیتی رأسها بشعر مستعار يعرف ool‏ النوبى» ФЗ‏ أول ظهوره كان على رؤوس 
الحند النوبيين المرتزقة » وكانت لهذا الشعر الستعار Шә‏ واضحة بالعسكريين . وی pes‏ آمنحوتپ 
الرابع » الذى غير اسمه إلى أخناتون فى العام اللحامس من حکه » ذابت الفروق الواضحة بين 
ملابس الرجال وملابس النساء » وشاعت بين بعض نساء الجتمع موضة SU‏ الزينة الى كانت 
قاصرة على الرجال . ويبدو أن ¿guy‏ وبناتها كن أول من A‏ الشعر الستعار النولى وتبعتین 
بعد ذلك المتأنقات من سيدات العصر . 


وهذا النقش ДЫ‏ فى متحف کلیفلاند )59.186 (no.‏ ومتحف بروكلين )78,39 (шо.‏ 
ويشترك النقش المحفوظ فى متحف بروكلين مع نقش الأقصر فى آثار كتابة خلف ЯШ‏ نشير 
إلى إحدى الأميرات التى كانت Ші» Gy‏ 4 انتباه خلف والدتها . 


Luxor J. 158; ATP 060102308. المراجم : لا يوجد‎ 
(0 

T‏ تلبس تاجا حجر رمل ملون 

الار تفاع PAL‏ ارتفاع الرجه езу‏ نفس تاریخ رقم ۱4۱ 

العرض a,‏ سم 

ет ¿lol 

الراجم : 


Brussels (1975), p. 110 no. 43 (illus.); Munich (1976), no. 20 (illus.); Hildesheim (1976), no. 20. 


Luxor J. 208; ATP 060100506. 
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WA 
ملون‎ des تقدم قربانا حجر‎ ESA 
REN езбе ol ادتفاع‎ еле eu 
دراه سم‎ ve العر‎ 
السمك ۵۰۵ م‎ 


: المراجم‎ 
е 
Brussels (1975), р. 103 no. 38 (illus.); Munich (1976), по. 18; Hildesheim (1976), no. 18. 


Luxor J. 209; ATP 060105410. 


۱۷ 
ds صل حجر‎ “1 des (o gts!) glo امنحوتپ‎ 
аул Y ya) الار تفاع 1450 سم‎ 
۱۸ سم الاسرة‎ Vise العر ض‎ 
gl آمشحوتپ‎ qae lu eiu ارتفاع الوجه‎ 
(pe 3۱۳۶۷ — езе) م‎ е عمق‎ 


الكرنك = dus‏ آتون . عار على هذا الرأس عام ۱۹۲ إلى الشرق من السور الحيط معبد آمون . 


صيغت الواقعية الصارخة gl‏ نراها فى Jl‏ ونقوش أمنحوتب الرابع فى الكرنك فى الأعوام 
الأولى من هذا اللاك . ويظهر الملك d d‏ نقوش I Je‏ تعرف ely‏ التلاتات » 
nme‏ بهذا الاسلوب غير العادی باسم آمنحوتپ (الرايع ) الاسم الذى استعمله قبل أن مبجر 
طيبة إلى عاصمته الخديدة فى تل العارنة ى العام السادس من حکه . وهذا الرأس واحد من جموعة 
من القاثيل الاوزيرية النى آقامها الملك فى طيبة » ولا بد أنها ترجع إلى نفس الفترة البکرة من 
حکه uS‏ من المؤكد أن أخناتون ما كان ليقبم مثل هذا العبد فى ظل معبد آمون ذاته بعد أن انتقل 
إلى العارنة : 

وعلى الرغم من أن غالبية الملامح البالغ فيها » والتى اتسم بها هذا الأسلوب c‏ قد هجرتما أو 
عداتها الأجيال اللاحقة من الفنانین » إلا أن أسلوب le‏ العين كما يظهر نى QU‏ الملك قد 
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استمر sm‏ عصر الرعامسة . وکان اللحانون قبل عصر آخناتون ll es‏ كها لو كانت Lee‏ 
هيروغليفية رسمت فوق سطح الحجر » غير أنه فى лар‏ آمنحوتپ الرابع أبرز النحاتون حجم 
Gul‏ وساعد على ذللك الطبيعة الى عولج مها التجویف بين الحاجب tly‏ » وهو ملمح e‏ 
ابتكر أولا فى الاسرة الرابعة » мә Gil‏ قرناً قبل أخناتون » وهجر فى فترات متقطعة ы‏ 
للأسلوب التقليدى . 


PM 11 (1972), p. 254. : e الر‎ 

Luxor J, 55. 
۱۷ 

уо О кд за‏ فول حجر رمل ملون 

الار تفاع eve‏ ارتفاع eub‏ ۲و۷ سم نفس تاريخ رقم ۱4۱ 

por v العر‎ 

erue السيك‎ 

X آمون‎ M نك س‎ АЙ 

المراجع : 


Brussels (1975), p. 117, по. 51 (illus.); Munich (1976), no. 30; Hildesheim (1976), no. 30. 
Euxor J. 210; ATP 060104304, 


۱۷۷ 
رجال يعملون حجر ub do‏ 
EM‏ ورم سم vll gui‏ ه نم نفس تاريخ رقم ١4١‏ 
al‏ ض ر سم 
السمك ۰۵ سم 
الكرنك — ы‏ آمون . 
المراجع : 


Brussels (1975), pp. 120-121, no. 54, with 2 figs.; Munich (1976), no. 28: Hildesheim (1976), no. 28. 
Luxor J. 211; ATP 060100708. 


wv 
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۱۸۰ 
أبو امول يقدم قربانا کلسیت 
الارتفاع е оў‏ الطول 49 e"‏ الدولة الحديثة 
er ue‏ ارتفاع الوجه e‏ آو اخر الأسرة ۱۸ 


۰ = ۱۳۳۲ قا.م. 
الکر نك - سبد موث . عار عليه فى الجائب الفری الفناء الأول . 


بتى آبو الول كما بقیت أهرام dahl‏ علا على مصر ds‏ القدم . وأبو امول وهو е‏ آسطوری 
له بدن أسد ورأس آدى بثل A‏ ی هيئة £o»‏ حور أختى » - الشمس ف الأفق الشرق . 
Jl Je ZI‏ المول یرجح إلى عصر «رع ددف » Yo Y)‏ ۲۵۱۰۰ ق.م.) من ملوك 
الاسرة الرابعة » ثم جاء من بعده خلفه خفرع ( ۲۵۱۰ — ۲:۸۵ ق. م.) وخلد نفسه فى ai‏ المول 
بالحيزة » أشبر هذه JAGI‏ طرا . 

وبعدما يربو على الألف عام » Ube d‏ عصر العارنة أو بعد ذلك بقليل ¿lo‏ نحات هذا 
Qui‏ الصغير GY‏ المول . ویعکس E‏ الضيق لهذا JLAM‏ وشفتاه الممتلئتان أسلوب الفن d‏ 
الاعوام الأخيرة من عصر آخنانون والفترة القصيرة ss‏ خلیفته الشاب توت عنخ آمون . ولعل 
وجه هذا اللاك ДАП‏ الفتى كان القوذج الذی أخذت عنه ملامح SU‏ ابحادة كا تظهر فى 
هذا المثال . 

وتارخ هذا ОЕ‏ بعصر توت عنخ آمون تؤيده Last‏ فجوتا العينين العميقتين والقنوات احفورة 
gl‏ تمثل رباط اللحية المستعارة وخطوط غطاء الرأس اللکی » وكانت كلها فى الأصل مطعمة 
بالزجاج أو العجينة الملونة . ولا بد أنها أضفت على هذا «Sut Lab JU‏ كذلك التأثير الذى 
نحدئه حلى توت علخ آمون المسرفة فى الزخرف . 

وقد Bie‏ من مقدمة ОЙ‏ امول هذا ما يكنى لبرینا أن el‏ كان مصوراً بذراعين آدميتين 
لا بالقدمين الأماميتين للأسد » وقد بدأ ظهور هذا انفروج على الشكل الألوف منذ عصر اللاك مس 
٠٠۲١ 1601)‏ ق . م .) واستمر حتى العصر الرومانى . وهذا النوع من JAM‏ مصدره الأول 
المعابد € وكان الغرض منها تصوير الملك وهو يقدم AY Сыз‏ 


Romano, in JARCE 13 (1976), .م‎ 108, n. 24. : المراجم‎ 


Luxor J. 49; Karnak OR 292. 
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\AY 
Мә ألوانه ومرم‎ сақ نك حجر جيرى‎ SI أمون رب‎ 
аА ارتناع الوجه ۲ م الدولة‎ ALL الار تفاع‎ 
۱۸ الأسرة‎ panye all ض ۳۸۴ سم عرض العمود‎ il 
آمون‎ pe توت‎ je سم‎ Ao ارتفاع القاعدة‎ 
pS ۱۳۳۱ — ۷ سم‎ ӨЛ  ةدعاقلا طول‎ 


الكرنك — معبد آمون , عبر عليه عام ۱۹۰۶ فى dé ml‏ الصرح السابع , 


لا أن غير توت عنخ OT‏ اسمة إلى توت عنخ آمون ونقل العاصمة مرة آخری من تل العارنة 
إلى طيبة » أعاد Lai‏ لامون (АМ dun‏ سلطانه . ولکی Ju‏ على صدق ولائه للإله العظم 
أمر بصنع عدد من القاثیل لها ملامح وجهه مرتدية لباس آمون التقلیدی » وهو الصدار والقلادة 
العريضة والتاج عالى الريشتين » وهكذا de‏ توت عنخ آمون على نفسه شخصية الاله الذى نعرفه 
فى طيبه منذ عصر الانتقال الأول والذى كان معبده لا بد GE‏ الكرنك منذ عصر الاسرة اللخامسة € 
e‏ الاله الأقدم فى طيبة لم يكن آمون بل «منتو ؛ الذى يقوم معبده شمالى السور 
العظم ed‏ ععبد آمون وقد عثر فى خبيئة الصرح c‏ بالكرنك « وهی المستودع العظم الذى 
دفنت فيه نذور آلاف من السنین والتى Де ne‏ ف الاعوام الأولى من هذا القرن c‏ على des‏ 
حجری من عصر الدولة القديمة وعلى العدید من JE‏ الدولة الوسطی c‏ ومثات من الدولة الحديثة 
وعصر الانتقال الثالث والعصر المتأخر » وآغلب تماثيل المجموعة الأخيرة ۸ ينشر بعد نشراً Code‏ 
ومنها هذا القثال من الحجر ابلیری AW‏ آمون وكان مكسراً على الأقل إلى أربع قطع أمكن 
ترميمها . 

ويصور هذا JERI‏ الاله آمون يهم بالسير » تتقدم قدمه الیسری إلى الأمام > és‏ وجهه 
القسمات الرقيقة التى يسبل التعرف على صاحبها توت عنخ آمون . وقد فقد من هذا المثال الأجزاء 
العليا من التاج والعمود الساند خلف المثال » ДІ,‏ الأكبر من اللحية » والأركان الأمامية للقاعدة . 
ويقبض الملك JY!‏ بيديه de‏ « عقدة إيزيس » وهی تميمة كان Oy pall‏ القدماء يعتقدون فى 
قوتها وكان الإله يمنح بها الماية لأتباع آمون الخلصين . 


PM II (1970), p. 282. : المراجع‎ 


Luxor J. 198; Cairo JE 38689; (K. 535). 


O gal من مقبرة نوت عنخ‎ Й 

لا شلك gel of‏ الا کنشافات إثارة فى منطقة طيبة كان ا کتشاف مقبرة توت عنخ آمون WEN)‏ — 
۹ ق . م . ) فى وادی الملوك على البر الغری JA‏ وغل هدعا فرب من 050 كر (Je Tuo)‏ 
e‏ متحف الاقصر . ӛлді)‏ ورقها ٦۲ OM‏ . حفرها «هوارد کارتر » عام ۱٩۲۲‏ — 
۳ وهو الجايزى كان يعمل ساب اللورد کارنارفون . وکان کارتر قبل ذلك Tus‏ لفتشی 
лал QUT‏ العلیا وکان مسکنه فى الکان الذى یقوم عليه الآن متحف الأقصر . 

وتوت عنخ آمون — الذی کان یدعی Mel‏ توت عنخ آنون — هو GE‏ أصبار آخناتون الذين 
يخلفونه على غرش مصر . وما أن توج El‏ حتى نقل العاصمة من تل العارنة atte‏ إلى طيبة وغیر 
اسمه إلى توت que‏ آمون € ورجع إلى عبادة آله лал‏ التقليدية وأعاد لآمون الاله الرئيسى ole‏ 
القدیم Ei Si d‏ وغيره d‏ سائر مدن مصر ومستعمرانها . 

وتوت عنخ آمون ملك قليل الأهمية » مات شاباً ولم خلف تراثا Leu‏ ذا بال . غير أن مقبرته 
التى أغار le‏ اللصوص مرتين بعد فترة وجيزة من دفنه ثم أعيد سدها وختمها » كانت تحتوى 
على sde‏ يصعب تصديقه من الذخاثر حتفظ المتحف المصرى بالقاهرة بالغالبية العظمى منها » ول ds‏ 
all 4‏ 5 الو اقعة وراء النيل سوی مومیاء d cpl Im" d ау al eM‏ قلب التابوت 
الحجرى الصنوع من الکوارتسیت . وقد نقلت بعض القطع الأثرية من متحف القاهرة إلى متحف 
الاقصر ولکن لیس من Lu‏ الأعمال الفنية الکبری . 


۱۸۷ - ۲ 

زوجان من الصنادل غاب sul,‏ 

الدولة الحديدة 

YA الأسرة‎ 

(^e ۱۲۳۰ rav) 
الأيسر‎ ۱ i = ce A 
АЛҒЫ الطول ۲۱۵ سم الطول‎ 
وراا سم‎ о “ارلا سم‎ a 
Luxor J. 10; Cairo 2%; Т. 3387. Luxor J. 9; Cairo 212; Т. 3392. 








„(аач ё) PAM توت عنخ آمون : حجرة 3 وتری رأس‎ л : ٠١١ 
. وپولیتان - من تصو بر هارى بر تون‎ AU من متحف‎ ur 








٠١64 و شکل‎ ۳ > e 


--ң%-- 


i а, oe es ۳ 0 
مذهب‎ ay ثلاث وستول وریده‎ 
۱۸۷ - ۱۸٩ نفس تاريخ‎ por dl езу» القطر‎ 


. كان يغطى تابوت توت عنخ آمون‎ gil المذهب كانت زین السجاف الكتانى الكبير‎ Уз على 1۳۷ وريدة من‎ p^ 
. آما الباق ما فیحتفظ به التحف الصری پالقاهرة‎ cn ويعرض متحف الاقصر هذه المحموءة الصغيرة‎ 


Carter, Tomb И (1927), р. 33, pl. IV. : tl 
Luxor J, 23; Cairo JE 62745 A; T. 1702, 


۱۹۳ 
ele dan‏ غاب و خشب وریش و روز des‏ 
نفس تاريخ آرقام ۱۸۷-۱۸۲ 

كان المصريون من آوائل رماة cel‏ فى العالم القديم » وقد أتقنوا استخدام لقوس نی ارب 
وق الصید 6 واستخدموا gre‏ فى إحراز التفوق de yA‏ شعوب وسط Li al‏ يا NI ds‏ 
واحافظة على هذا التفوق . بل e|‏ برعوا ق قذف السپام بدقة من موخرة العجلات الخربية 
وكان ذلك من الفنون Алмай dy dl‏ . 

وقد صور توت عنخ آمون وهو يرى سپامه لیفتل الأعداء ويصيد الأسود والغزلان والطیور 
على عدد من UNI‏ الى خرجت من مقبرته ومن بينها الصندوق اللون المشبور عتحف القاهرة 
)324 ۰ . وعندما توق الفرعون الشاب عام ۴۳ e. ó‏ . دفن дял‏ ۲۷۸ من سبامه بعضها 
يقل طوله عن ۰ pu‏ ولا شك أنه استعملها di‏ طفولته e‏ غير أن آغلب هذه السپام كان Ш‏ 
بثناسب وأغراض الصيد . 

€ كان بستخدم فى رياضة الصید‎ (no. 193 D) Adel ذو الرأس الکثری الشکل من‎ кезі 
(по. 193 B) لتقذف به الفريسة فیدوخها دون أن یقتلها » كما أن لبعض هذه السام رژوساً من العظم‎ 
. (no. 193 A,B,F) أو من البرونز‎ 


Carter, Tomb III (1933), pp. 139-140, pl. XLVI. : e jM 
Luxor J. 11; Cairo JE 61557/8; Т. 884. الأطرال : ۲۸۷ سم‎ 
J. 12; JE 61559/4; T. 853. سم‎ ۷ 
J. 13; JE 61569/5; T. 854. سم‎ ۸ 
J. 14; JE 61548/24; T. 843. سم‎ ANT 
J. 15А; JE 61555/8; Т. 855. سم‎ ۸۴۳ 
J. 15B; JE 61555/23; T. 858. سم‎ ۷ 


% 


۱۹1 
м LJ =‏ - ۰ 
راس u А‏ ۵ خشب وحاس ولا ژورد وتذهیب رراتنج 
الار تفاع eine‏ عرض القاعدة ۷ر"۲ سم نفس تاريخ ЛАЧ‏ - ۱۸۷ 
العرض عبر te GA‏ سم سك الثاعدة ۸ عم 


ارتفاع القاعدة NON‏ سم 


ie‏ هذا الرأس الرائع — وهو أحد الاثار العديدة التى خرجت من مقبرة توت عنخ آمون 
ويحتفظ بها الآن متحف الأقصر - AN‏ حت ورت » أحد مظاهر الافة БАЛ‏ حتحور e‏ وکانت 
نی العتقدات الصرية القديمة تقطن ابلبل الغریی وتستقبل الشمس الغاربة وأرواح الموق وترحب 
بهم فى العالم السفل . وقد صورت هذه ME‏ فى ме‏ كبير من برديات الدولة الحديثة وعصر 
الانتقال الثالث » فتظهر خارجة من جانب التل ها لو كانت sce‏ إلى الميت لينتقل معها إلى 
EFE.‏ 


وقد قدس المصريون القدماء كثيراً من AN‏ الحيوانية الشکل » ولكنهم | یقدسوا حیوانات معينة 
dll‏ فردية فيبا کالشجاعة أو القوة أو المكر V] c‏ كان جوهر « اختلافها » هو الذی سر Шы‏ 

وقد نحت رأس UNI‏ من اتلعشب وصيغ القرنان من نحاس » UT‏ العيئان الطعمتان باللازورد 
فت#خذان (уе? ЖА‏ حورس » e‏ ورأس البقرة وأذناها ومقدم عنقها كلها مذهبة » BLUE‏ العنق 
والقاعدة فقد طليت براتنج آسو د اللون ليرمز إلى الظلام الذی بخم على العام السفلى حيث تقطن 
ШУ‏ وقد né‏ الفنان نی أن يضنى على وجه البقرة الذی نبدو فيه البراءة عادة إحساساً بالوقار 
والاطمئنان 2 


: المراجم‎ 
e 
PM I, 2 (1964), p. 585; Carter, Tomb III (1933), pp. 33, 46, 53, pls. IV (B); LIX (A); Fox, 
Treasure (1951), p. 27, p. 41; Edwards, Treasures (1972), no. 12, pl. 12. 


Luxor J. 5; Cairo JE 60736; T. 295. 
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لوحة ۱۳ 





È‏ ۱۹3 رأس پقرة مقدسة 


لوحة ۱6 





» و ستاو‎ seul » آوشبی‎ « SRE АТА > 





dS غلاف مومياء‎ ۷ E 








— ل — 


You — ۹٩ 
لقاربين جنازين خشب ملون ومذهب‎ Oli uc 
VAY = ۱۸٩ القارب ذو الشراع : القارب بلا شراع : نفس تاريخ‎ 
eoo الارتفاع‎ бол» RU 
الطول ۱۱۸۵ سم‎ pon الطول‎ 
ض ر سم‎ al eva ض‎ sl 


Le‏ دفن توت عنخ آمون T‏ قبره بوادى الملوك ane gl‏ بعناية آسطول pu Je‏ القوارب 
لا يقل عن العشرین قارباً فى الحجرة اللحقة حجرة الدفن . 

وتدل أشكال القوارب على نوع استخدامها 4[ Zub‏ الأصغر كانت Aue)‏ فرس M‏ أو 
لرحلة الملك الليلية فى العالم السفلی ‚geil‏ 

وتماذج السفن الأكبر والأكثر تعقيداً كهذين المثلين ‏ وها من السفن айы‏ - قصد با 
نقل روح توت عنخ آمون من مقبرته فى طيبة إلى أبيدوس مركز عبادة الإله أوزيريس ملك (d‏ 
وتبرز الصوارى من وسط مقصورات زاهية الزخرف تحتل منتصف القارب وهناك جوسق على 
مقدمة واحد le‏ صور اللاك على جانبيه على هيئة ul‏ المول ша‏ فى حماية قرص الشمس A‏ 
وشکلت БА‏ اف العليا المجادیف على هيئة رأس الماك وله AL‏ مستعارة وعلی رأسه التاج آتف . 


PM I, 2 (1964), p. 584. : الر اجم‎ 
Luxor J. 6; Cairo JE 61332: T. 3100. : القارب ذو الشراع‎ 
Luxor J. 7; Cairo JE 61333; T. 3097, : القارب بلا شراع‎ 
vOv 

توت عنخ آمون فى هيئة الاله آمون حجر dom‏ 

الارتفاع م ارتفاع الوجه өле‏ الدولة all‏ 

МА م الأسرة‎ ۳ оё 

Mi pie ТІРЕК‏ عصر توت عنخ آمون 


(^p ق.‎ iter trey) 

الکر نك - معبد منتو . عثرت عليه بعثة المعهد الفرنسی ED‏ الشرقية ى stall Jeu dle 1901 — 190» e‏ 
ما أن توق أخناتون حتى غير الملك الحديد توت عنخ OST‏ اسمه إلى توت عنخ آمون « صورة 
آمون aL!‏ معان بذلك dl 2463 85 gall‏ عبادة آمون . mm‏ توت عنخ آمون d‏ هذا Jus!‏ 


على هيئة a‏ آمون در AAA‏ العاليتين اللتين تميزت Log‏ صورة آمون da‏ الدولة الوسطى 5 وتبدر 
ie‏ طفلية رقيقة على وجه توت عنخ آمون مما يدعو للافتراض ob‏ هذا القثال قد نحت فى العام 
الأول أو UL‏ بعد تقرير العودة إلى عبادة آمون . 
وقد اختفت GU‏ تللك الواقعية الصارخة الثى عرفها فن النحث المبكر فى عصر آخناتون ؛ ولكن 
آصداء ضعيفة لفن العارنة تبدو فى هذا е c QURE‏ توت عنخ آمون حسى she‏ یذ کر بشفاه 
آخنانون الغليظة التدلية c‏ وكذلك العینان الضیقتان الائلتان والاخفاض بين gall‏ واحاجب وکلها 
استمرار الأسالیب الفنية التى كانت شائعة فى عصر العارنة . 
وقد حل حل تعبيرية d‏ السایق ار ä‏ شعور حساسية وتحفظ » ولکن de‏ توت عنخ آمون 
ومن Y өз‏ أجيال tes i о O өз)‏ فوا sd а)‏ الذی ar T x dal mel‏ كلها . 
المراجع : 
PM II (1972), p. 8; Barguet & Leclant, K-N IV (1954), pp. 34 and 144, pl. CXX; Mokhtar,‏ 
Inauguration (1975), pp. (1) and (7).‏ 
Luxor J. 67.‏ 


өл 


الا له سو cul o El,‏ آسود 

ya a سم الاو‎ ۷ gui Nl 

العر ض ۷ سم آواخر الأسرة ۱۸ إلى أوائل الأسرة 19 
الطول poro‏ ۰ س ۱۲۵۱ pd‏ 


دهامشة - معيد سويك je.‏ عليه عام oll janv‏ عمل Je ole‏ ضفاف ie‏ سواحل آرمنت . 


كان الأتقياء من الناس يودعون فى العابد ЈЕ‏ أو رموزاً مقدسة للمعبودات CE‏ 
إلبها . وكان المساح مقدساً للإله سوبك . وقد يصور هذا LM‏ الإله سوبك نفسه أو قد يكون 
رمزاً لورع واهب مجهول أراد أن يعلن به ولاءه لعبادة سويك . 

ويصور هذا المثال تمساحاً رابضاً فوق قاعدة خالية من النقوش e‏ وقد صور هذا الحيوان الذى 
يقطن مستنقعات النيل بعينين ماكرتين يواجه الأبدية بنظرة ساخرة » ويرفع رأسه مستعداً للانقضاض 
على. ana‏ الغافلة ويسند رأس Ll‏ سنادة من الحجر تمتد من نحت ذقنه ge‏ القاعدة اللالية 
من النقوش ٠‏ 
الراجم : H.S.K. Bakry, in MDIK 27 (1971), p. 138, pl. XXIX c.‏ 

Luxor J. 127, 








سے 402 — 


Y +2‏ 
£ 
أثاث جنازی 
كراسي وسلال من عصر الأسرثين الغامئة عشر 2 و التاسعة عشرة ( ۱۲۰۰-۱۵۰۰ ق.م.) we‏ علها C. олы‏ 


. ۱۹۳٩ الأعوام ۱۹۳۰ إلى‎ adl yoy وپولیتان والمعهد الفرنسى للآثار الشرقية ی منطقة الشيخ عبد القرئة‎ di 
, عار على السلة الكبيرة فى مقبرة راموزه وحات نفر والدى سنموت بهندس الملكة حتشیسوت الماری‎ 


(PM I, 2 (1964), pp. 669-670 АЛ) 


Luxor J. 17; Cairo JE 63767. (ev gy) xe 

J. 18; JE 66204. (e YA سل (الارتفاع‎ 

J. 19; JE 63785. (ее налу کرسی‎ 

J. 20; JE 63787. (е ۳۳ الارتفاع‎ ( Anka 

J. 21; مصورة)‎ 2) Ce to الارتفاع‎ ( il 
1۲ 

الار نفاع е ya‏ سيك الكسر e Шо‏ الدو à‏ الحديغة 

العر ض "EL‏ عرض الکسر ел dle‏ آواخر الأسرة ١8‏ إلى أوائل 

۱۵ الأسرة‎ er ارتفاع القاعدة‎ eine Ad! 


ep ۱۲۵۰ -- ۰‏ 
دهامشة - Xe‏ سوباك , re‏ عليه عام 14% فى قاع dise еу‏ آرمشت . 


هذا СЕ‏ تعبیر ex‏ عن تقوى صاحبه «مای » الذی كان موظفاً Lhe‏ فى مدينة «سومنو » 
القدبمة » ويصوره راكعاً بقدم تمثال مساح فوق قاعدة مرتفعة JU‏ سوبك . وربما كان هذا 
Je‏ يقوم بالقرب من قدس العبد ليذكر الأجيال من المتعبدين بورع صاحبه الذى لا شاك قد 
aea ji‏ المعبد LI‏ للهبة التى قدمها لعبد سوباك . لكن بعد تقديم هذا JE‏ بزمن هثم ابلزء الأعلى 
من LE‏ محی من جزئه GU‏ نقشان غائران كانا يصوران «مای » نفسه € رما بفعل منافسين 
ома‏ الرجل . 

وتحتوى النقوش على قاعدة de, JEN‏ قاعدة القساح على أدعية للإله القوى سوباك يتقدم 
بها «مای » Wh‏ رضاء UY‏ وأنالته الحظوة لدی الملك ومنجه طول العمر . ویزعم «مای » أنه 
عاش حياة أمينة даде‏ ما پرضی SY‏ سوباك الذی یقول عنه النص أنه يتغذى على الحق والنزاهة . 


Yo 


س 11 — 


وقد شاعت النقبة المنتفخة BA‏ يرتديها «مای » منذ آواحر عصر الأسرة الثامنة عشرة وظلت 
شائعة خلال Colt‏ الا aS‏ من عصر الرعاسة . والدقة الى تتسم بها صياغة هذا المثال والاهتام 
الكبير بالتفاصيل — كالقش الجدول على نعلى صندل ماى ‏ کل هذا يدل على أن هذا Je‏ 
قد نحت فى عصر жә)‏ فيه уй‏ وهذا لا يمكن أن يكون أبعد من عصر رمسيس الثانى إن 


لم يكن قبله . 


Н.8.К. Bakry, in MDIK 27 (1971), pp. 131-134, pl. ХХІП. : el 
Luxor J. 135. 
N30 
llo للملكة «توبی» کلسیت » كان متعدد الألوان‎ gts sU] سدادة‎ 
dea! ارتفاع الوجه ۸ره سم الدولة‎ evt ' الارتفاع‎ 
۱٩ سم الأسرة‎ ٩۵ ارتفاع الرأس‎ e ` المرض‎ 
سيتى الأول‎ ЧАМ السمك ۳6 سم عصر‎ 


(( ۱۲۹۰-۱۲۰۳ ق.م.) 

وادى اللکات - مقبرة دق م . Le Das‏ البعثة المشتركة ЖА‏ تسجیل الاثار المصرية والرکز القوی الفرنسی 
البحوث فى مارس عام ۱۹۷۲ . 

تطلبت dole‏ التحنیط ی مصر القدعة إخلاء del‏ من e‏ ومن م الاحشاء TE‏ كانت bé‏ وتدفن 
منفصلة عن CAN‏ نفسه s ge‏ بع أو ان يطلق lle‏ اسم الآنية الكانوبية . وكانت سدادات هذه 
АУ‏ سيطة آول الامر E‏ تطورت اتأخل صورة رس A‏ ؛ وانتبی الأمر ob‏ شكلت على هيئة 
ER‏ رژوس حيوانية ورس آدی لأربع من العبودات یعرفون بأبناء حورس . 

وقد عتر على هذه السدادة الكانوبية ue‏ فى أثناء ر فع الرديم من مقبرة الملكة dey} (US)‏ 
سيق الأول وأم رمسيس QUI‏ الى dw: ae‏ صورة مثالية للغاية c‏ فوجه ARS‏ بالشعف 
المصرى لا يقل جمالا عن هذا العثال ولكن تبدو فيه الملكة إمرأة وقورة . وقد je‏ على هذا 
المثال d‏ تانيس وهو باحجم الطبيعى Jets‏ رقم )37484 (JE‏ فى المتحف المصرى بالقاهرة . 
eol‏ 
Desroches-Noblecourt, in Hors Série du Courrier du CNRS 9 (July, 1973), front cover and‏ 
pp. 9-11; id., in Le Courrier du CNRS 9 (July, 1973), pp. 28-38 and front cover (illus.); Antelm,‏ 


in Ramsés Le Grand (Paris, Galeries Nationales du Grand Palais, 1976), pp. 28-31 no. V; with 
5 figs. For the tomb of Tuyi, see PM I, 2 (1964), p. 769. 


Luxor J. 191. 





3 ۱۱۰ JS 
vio e] 





10 e ۱۱ شکل‎ 


شکل ۱۱۷ 
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Ү\Л 
کوارتسیت‎ EL سو‎ ES لوحة‎ 
АМ الارتفاع ۲۸۵ م الدولة‎ 
١4 الأسرة‎ ЛАҒЫ العر ض‎ 


fe? ۱۱۹۲ = 17, 

دهامشة - du‏ سوبك . عتر Le‏ عام pany‏ أثناء حفر d DLE‏ ترعة سواحل cel‏ 
وعصر الانتقال الثالث ويصور هذا المثل تمساحين منتفخین على رأس كل XT) ce Loges‏ ( 
يواجه إحدهما الآحر وما رابضان فوق ناووسين فى ظل شجرة أو UE‏ وبینهما مائدة قرايين مرتفعة . 

ونحت هذا النظر صور RR‏ أزواج من ll‏ نتجه إلى داخل الاوحة . 
ولا oS.‏ معرفة معق هذا العدد الكبير من الماسيح دون نص مكتوب لكن وجود تمساحين 
كبيرين وعشرة أصغر كثيراً قد يوحى фай‏ هذه الحالة على الأقل cad‏ هذه اللوحة TALE‏ 
لتزاوج مثمر بين تمساحين وافرى الذرية lag Іше‏ المعبد إثراء لقطيعة من اطیوان القدس . 
وهناك قطعة من لوحة UE‏ بعض الشیء ذه فى متحف بروكلين )67174 (no.‏ وأمكن 
Del‏ نسبتها إلى الأسرة التاسعة عشرة » ويمكن بذلك تأر هذه اللوحة بمتحض الأقصر بنفس العصر . 


H.S.K. Bakry, in MDIK 27 (1971), pp. 137-138, pl. XXVII ۰ : المراجع‎ 


Luxor J. 182, 


۲1 
زهرة لوتس بعلوها راس کش ETE‏ 
pres pU‏ الدر لة الحديئة 
العرض EDD‏ الاسرة ۲۰-۱٩‏ 


dl‏ ۱۲۰۰ ۱:۸۰ قرم 
معبد الأقصر . 


ارتبط آمون بالكبش منذ بداية الدولة الوسطی 0 ds‏ كسرة من أحجار معبد منتوحتپا dul‏ 
بالدير البحرى جرء من езі‏ دصور مقدمة قارب آمون e)‏ الذی كان jes,‏ به على صفحة 
Ы‏ وقد ile «Аба‏ هذه المقدمة على ЖА‏ رأس كبير لكبش . 


MA 


وهذه القطعة من النحت Ad‏ التى صيغت من الکوارنسیت رما أنت من قارب مقدس بتصل 
بعبادة آمون . وحجم القطعة الصغيرة يوحى Ші‏ كانت تزين مقدمة قارب صغير الحجم هما 
يحفظ فى العابد . صنع من الحجر ليبق إلى الأبد رمزاً لقارب الضخم الذى كان يحمل الإله فى 
موکبه الهری . 

وأصل Be‏ آمون بالکبش ما زالت موضع دراسة » ويظهر رأس الكبش کرمز مقدس فى 
النوبة du‏ حضارة « ارام » فى القرن الثامن Яғ‏ قبل الیلاد . وکانت هذه الحضارة تعرف من 
قبل et‏ بحضارة « كرما ) . 

وهذه القطعة لا بد ترجع لعصر الأسرة التاسعة عشرة أو ما پعدها ۰ فقبل عصر سيتى الأول 
Wer)‏ ۱۲۹۰ ق.م.) GU‏ ملوك الأسرة التاسعة à se‏ كانت clle‏ قوارب آمون تین 
برأس الکبش البسیط فقط وم تدحل عليها زهرة اللوتس إلا منذ عصر هذا الملك فتظهر لأول مرة 
فى نقوشة فى بهو العمد e‏ بالکر نك . 


المراجع : لا يوجد 
بالنسبة لنقش الدير البحری انظر : .386 PM IL (1972), р.‏ 
Luxor J. 144,‏ 
۳۲ 
رمسيس الثای فى АА‏ أوزيريس enge‏ 
DEA‏ ۲۰ سم ارتفاع الوجه eine‏ الدولة mal‏ 
العر ض ۳ e‏ الأسرة و١‏ 
e DN‏ ۰ - ۱۲۲ ا.م. 


. معبد موث‎ E: 


لم يكتف رمسيس le JE‏ حققه من مشروعات معارية طموحة جداً فى وادى النيل » بل 
راح يغتصب لنفسه ما شاء من آثار من سبقه من الملوك وینحت اسمه على JA‏ ونقوش أسلافه . 
وكان هذا duel‏ فى الأصل داخل أسوار معبد موت جنوبى الصرح العاشر الکرناث c‏ وكان واحداً 
من عدد من JAR‏ التى أقامها نحوتمس الرابع МЕ)‏ 104 ق . م .) gly‏ تصوره نی a‏ 
أوزيريس رب الآخرة . والآثار الباهتة من уай‏ الأصلى للتمثال تدل على أن تحوتمس الرابع كان 
قد كنى نفسه محبوب موت سيدة السماء» » ولکن رمسيس GU‏ غطى هذا النص القديم بطبقة 
من اللاط ونقش أسهاءه عليبا » Lila‏ نفسه cue)‏ آمون » رب العروش ). 


وقد غير رمسيس Lal ul‏ ملامح وجه dé!‏ » وأحل فيه صورة Аё‏ من الحياة Je‏ الفسيات 
النبيلة العروفة ف عصر التحامسة . وتمشياً مع أساليب العصر فقد ثقبت أذنا القثال وأضيفت تجعيدتان 
وما زال فى استطاعة الزائر لمنطقة معبد موت أن بری اثنين من JU‏ الأوزيرية لتحوتمس الرابع 
إلى الشرق CE‏ من المدخل . 
المراجع : 
PM 11 (1972), p. 271 (3), p. 293 (« Tuthmosis ІП, Osiride »); Barguet, Temple (1962), pl. XLII, B.‏ 


Luxor 7. 48, 


۳۷ 
«آمن — ام - (LÀ)‏ يطلب القر آپین Re‏ 
pre QUA‏ ارتفاع القاعدة У‏ الدولة mall‏ 
PAL КЕР)‏ عرض القاعدة ۷ سم الأسرة ۱٩‏ 
طول القاعدة е‏ عصر رسیس U‏ 


( ۱۲۲-۱۲۹۰ ق.م.) 
الدير البحری - معبد تحوتمس ЫШ‏ , عار عليه اارکز البولندی U‏ ی موسم 1555-195١‏ . 


مع أن «أمن et‏ إينت » كان ينتمى لعائلة من آشبر العائلات المصرية فى أوائل عصر 
الأسرة التاسعة عشرة إلا أن هذا ОБ‏ يصوره شحاذاً Eu‏ يجلس القرفصاء فوق حشية жз‏ 
بيده نحو فه طالباً صدقة من زوار العبد وهو يتوسل إلى كل مار d‏ النقش المكتوب على JUI‏ 
قائلا : أعطنى جعة فوق يدى ... صب لى نبيذاً وجعة .. وان لم يكن هناك جعة فلتعطنى 
شيا من الاء البارد . . . یکفیی » . 

ورغم أن وجه SEN‏ مهشم إلا أننا نعرف أن «آمن - ام إينت » قد صور فى هذا JE‏ 
متقدما فى السن OV‏ انسياب خحصل الشعر إلى اللخارج على جوانب رأسه كان تعبيراً عن الصلع 
فى الفن الصری استمر حتى آواحر عصر الأسرة الخامسة والعشرين على الأقل كما بظهر فى JUS‏ 
рай‏ «لنتو - ام - حات » احفوظ فى متحف القاهرة ( الكتالوج العام رقم СМУ‏ 

ولا شك أن تمثال « أمن ام إينت » قد نحنته يد واحد من آکبر Шы‏ العصر الذى әке‏ 
حتى البشرة BULLI‏ على حواف الأظافر بدقة كبيرة . 


— y: — 


كان «أمن - ام - إينت » من ولد «ون نفر » الكاهن الأكبر لامون d‏ عصر رمسیس du‏ 
وکانت هذه أكبر وظيفة كهنوتية فى الدولة . ولکن يبدو أن «٠أمن ‏ ام إينت » لم يشأ أن 
يسير فى حطی والده فى كهانة آمون وعمل فى ele‏ أخرى » فكان الشرف على أعمال الرمسيوم с‏ 
وكبيراً للشرطة » AU als,‏ حتحور à‏ كما كان TUG‏ للواء فى uh‏ 

على واجهة هذا a Just‏ صلاصل كبيرة کانت Ds ai Тә‏ 5 ومن فوق الصلاصل 
نقش بارز يصور ملكا راکعاً pli‏ بقرة تخطو إلى الأمام » ولا شلك أن هذا النقش البارز هو 
صورة ذات بعدین لمثال قدیم عرفه «آمن - ام -إينت » جيداً هو Js‏ البقرة حتحور ¿Ms‏ 
الذی كان هو أيضاً فى معبد نحوتمس الثالث » واحفوظ الان بمتحف القاهرة )38574 (JE‏ . 
المراجع : 
PM II (1972), p. 379; Lipinska, in ASAE 59 (1966), p. 67, pl. I; id., in EeT 3 (1969), pp. 41-49;‏ 

in ZAS 96 (1969), pp. 28-30; Valloggia, Recherche (1976), pp. 134-135. 


Luxor J. 141. 


| ۳۳۰ 
g 3 à ў 2T‏ " 
الارتفاع erus‏ ارتفاع الر آس al X sul eu‏ 
"IDE us ll‏ ارتفاع الو جه درلا سم الأسرة 14 
deu‏ ۳4۵ سم عرض العمود الساند Yi,o‏ سم بداية rar‏ رمسيس аш!‏ 


(e d ۱۲۲-۱۲۹۰ ( 


. 1404 مقار 8 و آمون مس ) عام‎ 3 cm оғы عليه الدكثور‎ Je .vYVY 85 ini القرنة ) س‎ ( a sd 


EI‏ الصریون القدماء بتارم آسر هم و بأسلافهم A‏ 4 اهام » Tus,‏ ما كان الرء يعرف 
نفسه SL‏ اسمه وأسياء auf‏ وجده پل وجده الا کبر лар dus.‏ الدولة الحديثة ظهر اهتامهم 
بالأسلاف فى إقامة نوع من UL‏ النصفية غير ذات آذرع ولا آجساد ولا جنس әде‏ يطلق lle‏ 
oM‏ « نمائيل الأسلاف са‏ وکان الواحد منها يرمز لأسلاف العائلة جميعهم . وکانت هذه الثاثيل 
تودع GUL‏ صغيرة داخل النازل وتقدم ها الأطعمة والیخور . وقد عثر على عدد من هذه القاثيل 
فى قرية دير الدينة QE‏ كان ба‏ عمال جبانة طيبة فى عصر الدولة الحديثة . 

) آثناء رفع الر دیم من مقبرة ( آمون مس‎ alo بل عبر‎ » die فى‎ dei يعار على هذا‎ i ail de 
JE?! رقم ۳ وکان يمل لقب «الکانب اللکی البح الأرضين ولا يظهر اسمه على هذا‎ 
لوالدته يحتفظ به الآن التعف‎ ple P وهناك تمثال نصنی‎ » Ge — الذی عثل والده «با - إن‎ 


yyy رم‎ 








۱۳۳ 


СЗШ JUPE s UU من عدد كبير من‎ » a (МААЛ ررقم‎ а 
Xy بالطر‎ GUI القرفصاء بمتحف القاهرة ( الکتالوج العام رقم 84) وقد نقش عليه أسماء رمسیس‎ 
من التعيير » وبه‎ de بيز بداية عصره ووجه المثال النصنى الذى نحن بصدده والذی يكاد‎ gl 
d خط محزوز ضئيل بين الحاجب وابلفن بطابق — من حيث الأسلوب — غيره من القائيل المنحوتة‎ 
. السنين العشرين الأولى من عصر رمسيس الثانى‎ 

оғы Tun ثلائى الأجزاء » فله تار قديم‎ ١ الستعار الذى يطلق عليه اصطلاحاً‎ DE شعر‎ ы 
من أواخر عصر الأسرة‎ (£o الكتالوج العام رقم‎ 5 АШ به فهو بظهر لول مرة فى تمثال بمتحف‎ 
الحامسة أو آوائل الأسرة السادسة حوالى ۲۲۹۰ ق.م.‎ 


: أ مراجم‎ 
da ر‎ 
Habachi, in Studies ... Hughes (1976), pp. 84-85, fig. 20 on p. 96; for Theban tomb no. 373, 
see PM I, 1 (1960), pp. 433-434, PM I, 2 (1964), p. VXI. 


YYY 
جلا‎ E موظف من عصر الرعامسة‎ 
Sea ارتفاع الرأس ۲و نم‎ pres الار تفاع‎ 
۱٩ الأسرة‎ e ارتفاع الوجه‎ eos PE 
ق.م.‎ ۱۲۱۵ - ۰ e SUN عرض العمود‎ e السماث‎ 
عرض أعمدة الكدابة ره سم‎ 


منطقة طيبة . 


بانتباء лар‏ العارنة وعودة مصر مرة آخری إلى دیاناتها القديمة حاول الفنانون أن يقتنصوا من 
جدید ذلك ابلمال التقليدى الذى ميز النحت فى عصر ما قبل المارنة . des‏ الرغم من أن بعض 
الأعال الفنية من آواحر عصر الأسرة ДАШ‏ عشرة وأوائل عصر الاسرة التاسعة عشرة تبدى مهارة 
فى الصنعة تضارع أروع الأعمال الفنية قبل عصر آخناتون إلا أن الكثير من أعمال النحت d‏ عصر 
ما بعد العارنة تبدو جافة خالية من BL‏ 

ويمكن نسبة هذا الرأس إلى عصر رمسيس الثانى أو عصر ابنه مرنبتاح استناداً إلى صغر في هذا 
الرأس الذى رفع عند ركنيه مكوناً بسمة باهتة » وإلى كبر عرض الوجه المتلء » وإلى اللطف 
العام الذی پلحظ فى تعبيره . كذللك يؤيد АШ‏ الستعار التقن الصنع نسية d ehe» dol‏ 
pas‏ الرعامسة . 


-- үү — 


وجاء فى بداية عمودی النص الناقصين النقوشین على الساند خلف الرأس أن صاحب JE‏ 
كان ذا حظوة لدی GAY‏ بتاح - سوكر» و «رع — حور أختى - آنوم ) . 


المراجع : لا پوجد .148 Luxor J.‏ 
۳۳۹ 

رمسپس حامل السارية جرالیت أحمر 

e Y sul eg GUJ الارتفاع و ~ عرض العبود‎ 

en paga‏ ارتفاع الوجه ev‏ أواخر الأسرة ٠۹‏ إلى أوائل 

السك ۵و۸ ۲ سم ارتفاغ الرأس درا عم الأسرة ۲۰ 

ep ١١١9-4 6ر4 سم‎ UGS carl عرض‎ 


يخطر رمسيس à‏ الكاهن الأكبر الإله ы‏ إلى الأمام (ue‏ بيسراه سارية رمز مقدس . 
وقد کسرت تة السارية وانفصلت cte‏ إلا آننا استناداً إلى ارتباط هذا الکاهن US gil‏ 
أن نقول بأن هذه السارية كانت فى الغالب تعلوها صورة الإله خنسو أو صورة أبيه الإله آمون . 
وقد عرفت JH‏ حملة السوارى ف الدولة الحديثة منذ عصر абу‏ الرابع Cg 140 LEM)‏ 
ولكنبا شاعت cé‏ حكم الملوك الرعامسة . 

ولا يبدو أن اسم رمسيس هذا ذكر على أى أثر مۇرخ › كما أنه ليس فى هذا المثال ما يسمح 
بأكثر من نسبته إلى عصر الرعامسة بوجه عام » فأعين القثال السيئة التحديد نظهر نی تماثيل من 
عصور رمسيس الثانى ( القاهرة ء الكتالوج العام رقم clayey (EYW‏ وأمنمس (القاهرة с‏ 
الكتالوج العام رقمى ۰۲۱۸۵ ٤۲۱۸٦‏ ) ورمسيس الثالث (الأقصر « 239 с (no.‏ كا أن 
للنقبة والشعر الستعار نظائر من عصر الأسرتين التاسعة عشرة والعشرين . 

والتصوص المنقوشة على النقبة des‏ العمود الساند خلت ЛЕМ‏ تحتوى على صيغ تقدمة مألوفة 
ولا تذكر عن رمسيس غير اسمه ولقبه الكهنوق الوخيد . ويلاحظ أن النحات عندما نقش النص 
dy‏ النقبة لم يقدر طول النص بدقة واضطر إلى أن ينقش العلامات di‏ وغليفية УВІ‏ الأخيرة 


مننحنية فوق حاشية الثقبة . 


Luxor J. 51; Karnak OR 18. پوجد‎ Y : المراجع‎ 





شکل ۱۲ 


۱۳۷ 





۳۳۹ 
eM‏ ) مسيس الثالث جرائیت أشبب 
الارتفاع مم ارتفاع الوجه АМ 3 gull en‏ 
vio КЕР)‏ عم ارتفاع القاعدة өсе‏ الاسرة ۲۰ 
السمك eu‏ عرض القاعدة 0 سم Со ۱۱۱۲ MIA Y‏ 


معبد ne - аб‏ عليه dis‏ الصرح الأول فى مارس عام ۱۹۵۸ . 


كان رمسيس الثالث آخر الفراعنة الاقوباء بحق » وقد تجح d‏ صد غزوتين لیبیتین وغزوة 
من شعوب cal‏ من dled‏ شرق البحر التوسط ویطلق ede‏ اسم «شعوب البحر » . وقد وهب 
رمسيس الثالث ثروة ضخمة من الأبقار والأراضى الزراعية والسفن وغيرها من ШАШ‏ النفيسة 
لعبد آمون بالكرنك » وشید لنفسه fine‏ جنازياً ضخا على البر الغربى للنيل یعرف الآن e‏ 
مدينة yl‏ . 


على أن أولى علامات الاضمحلال ف النظام SU‏ بدأت فى الظهور فى мағ‏ رمسيس الثالث » 
Jal as‏ وزير ثائر من منصبه » كما شبد هذا العصر أول إضراب معروف ف Boll‏ بين Jill‏ » 
Let,‏ تآمرت زوجة All‏ «تي » مع عدد من رجال البلاط وقتلوا العاهل السن . 

وقد يذل رمسيس اثالث ما فى وسعه من جهد لاستعادة stel‏ رمسیس Ai, c QE‏ لنفسه من 
ДЫ‏ رمسیس الثانى اسمه « آوسر ماعت ‏ رع » وهو الذى بظهر داخل abl El‏ فوق حرام 
EM‏ وعلى كتفيه des‏ جانی العرش des‏ العمود الماند جلف ЈЕ‏ وقد ell‏ رسپس الثالث 
هذا Jul‏ أمام الصرح الأول Lal,‏ الاقصر الذی كان قد Ls oh‏ العظيم . ویلاحظ e ol‏ 
الضخم لهذا JEI‏ ونسبه الثقيلة تذكرنا بالماثيل الضخمة على واجهة معبد رمسيس الثانى فى أنى Je‏ 
غير أن عينى JR‏ ( الغائمتين ) تعکسان Told‏ فنياً من نباية عصر الأسرة الثامنة عشرة ( ۱۳۸۰ — 
۱۳۹۰ ق.م.). 


M.A.-Q. Mohammad, in ASAE 60, pt. 2 (1968), pp. 242-244, pls. ХП-ХШ. : e Al 


Luxor J. 130. 


Xv 


YEY 
أحمر‎ nal Jui مسلة المللك رمسيس‎ 
الار تفاع و م الدولة الحديثة‎ 
۲۰ الأسرة‎ PRI عرض القاعدة‎ 


fed 1131۲ = ۳ 


الكرنك - du‏ آمون . عار Le‏ عام ۱۹۲۳ لى الجائب الفری من الفناء بين Oe pall‏ التاسم و العاشر . 


كانت الشمس Да‏ أقدم العصور كما هى اليوم آبرز مذکر المصری باعتاده على الطبيعة . 
وقدس الصری الشمس صورة الإله «رع » وأقام له السلات الحجرية الرشيفة ؛ وکانت مها ҚАШ‏ 
تلتقط بواكير أشعة الصبح المنبر معلنة للجميع عودة الشمس € واهبة الحياة > من رحلتها الليلية 
فى ظلمات العام السفل . 

وأول مسلة 46 bof y‏ وصلتنا من عصر الملك o da‏ أوسر س رع » Ced ۲۳٣۰ УВ‏ 
مؤسس EAS‏ وقد ери‏ 39 الحديثة نسلات قعبيراً عن حبهم للإله « رع » € 
ويستطيع الزائر لعابد eb SE‏ أن يشاهد مسلة تموتمس الأول بين الصرحین الثالث en‏ ومسلة 
حتشسوت بين الصرحين N‏ رابع Nun‏ قاثمتين d‏ مکانهما . 

وقد نقشت على جوانب هله السلة أساء وألقاب رمسيس الثالث . فنذ عصر الاسرة الرابعة 
كان لكل ملك خسة أسماء يسمى بواحد lla‏ عند مولده ویتخذ الأربعة الأخرى عند اعتلائه العرش с‏ 
ولكن رمسيس الثالث ث لم يقنع بصورة واحدة لكل منها с‏ فقد نقش اسمه shy вә‏ النتمی 
dM‏ حورس) فى ثلاث صور عتلفة على هذه السلة Ма) c‏ الاسم هو 067 على کل جانب 
من جوانها وقد نقش فى مستطيل يسمى «سرخ » ويعلوه АУ‏ الصقر حورس . 
‘etal‏ 


PM II (1972), p. 184; Pillet, in ASAE 24 (1924), pp. 82-83; fig. p. 83; for the obelisk of King 
Tety, see Leclant, in Orientalia 42 (1973), p. 397 (20). 


Luxor J. 50; Karnak OR 6, 








شکل :۱۳ ۵ 5 


— Уә — 


їо 
آساور من ذهب‎ Li 
. ٠۱۹۹۸ ۰ ۱۹٩٩ ule أثناء أعمال التنظيف‎ We te = معبد الأقصر‎ 


عار على آرقام ۰۹۰۸۳۲ ٩۰۸۲۷‏ عام ۱۹5۲ ae‏ الصف الفری من تماثيل dM al‏ 
ses‏ على أرقام del АЙ ٩۱۱۷ ۰ ٩۱۱۹4‏ اعنظیف plo‏ ۱۹۹۸ . 


Luxor J. 187 (ai) Cairo JE 90835 (ıi) 
J. 188 JE 90832 
J. 189 JE 91164 
J. 190 JE 91167 
YEA 
۰ . РА t а te * al, > 
اوسرت — ان پر لسو ) بردى ملوت‎ Ф) et بر دية جنازية‎ 
لار14 سم عصر الانتقال الثالث‎ (del de) ارتفاع صاحبة البردية‎ eoYue الارتغاع‎ 
۲۱ الأسرة‎ par ) المين‎ de) ارتفاع صاحبة الر دية‎ etus ЧЛ 


۰ ۹4۱ قم 
الدر الیحری e‏ 


تکاد dated‏ معلوماتنا عن التصویر d ЕГІ‏ عصر الانتقال الثالث كلية JI d*‏ 341 5% کالاوحات 
والتوابيت ولفائف البردی Жі).‏ أسلوب هذه الاثار إلى رشاقة هذا الفن التى عرفها es‏ 
الدولة a vid‏ ميزه ميل إلى ملء كل الساحات بالتصوص والرسوم ۰ 


وتشير الرسوم التى تظهر على البرديات الحنازية فى هذا العصر بصفة Ula‏ تقریبا إما إلى واحد 
من النصوص الدينية الكبرى » أو إلى جانب معين » غامض أحياناً من مصير الروح ف العالم الآخر 
فعلى سبيل المثال » يصور النظر الثانى من сла‏ العلامة الميروغليفية а)‏ ترمز إلى «الغرب » ترفع 
يدين آدميتين تمتدان إلى قرص الشمس لتأخذه إلى العالم السفلى الذى كانت بوابته فما وراء hl‏ 
الغرلى c‏ وكان المصريون القدماء يعتقدون أنه كا أن الشمش «عوت » كل مساء «وتولد » مرة 
أخرى صباح اليوم التالى » كذلك كانت الروح الفاضلة تمارس نفس الدورة من موت وولادة 
مجيدة فى de‏ اللحلود, í‏ 


YA 


وقد صورت هذه البردية ША‏ آمون City‏ آوسرت إن - پرنسو » وتظهر صورتها ف 
النظرین فى أقصى ОМ‏ وأقصی ЛЫП‏ من البردية » فعلی оу!‏ صورت تقودها إيزيس إلى قاعة 
عر ش أوزيريس سيد الموتى . 

. CE 5909) فى بروكسل‎ SU المتحف‎ OW السيدة تابوت زاهى الألوان يحتفظ به‎ odd, 


Ranke, PN 11 (1952), p. 395 ad 1, المراجم : .23 ,355 .م‎ 
Luxor J. 24; Cairo SR 10253. 
50١ 
خسو ) بردى ملون‎ (59) езі وأسطورية)‎ 42 y 
الثالث‎ JUNI лае سم‎ ۷۵ gus Ni 
۲۱ سم الأسرة‎ ١ره‎ ol ارتفاع صاحبة‎ 
p ٩45 YA et الطول‎ 


البرديات « الأسطورية » كتب جنازية كتبت فى الأسرتين الحادية والعشرين والثانية والعشرين 
أولا لكهنة وكاهنات الاله آمون فى Ade‏ . وتتميز هذه البرديات — على خلاف البرديات Ax. Ji‏ 
والأدبية ‏ بوفرة رسومها الملونة وباحتواثها Lo pal‏ موجزة لا تعدو فى معظم УШ‏ أن تكون 
شروحاً للرسوم الراهية . ونتميز هذه الرسوم بالرمزية » وأكثرها بحوى مناظر تشير إلى المؤلفات 
ААА‏ المعروفة . 

өш‏ مناظر هذه البرديات من امین إلى الشمال c‏ وعادة ما تبدأ عنظر يصور المتوق لى حضرة 
واحد من آلمة doll‏ مثل آوزیریس أو «سوکر » » يليه جموعة من الناظر التى تصور فصولا 
من کتاب dll‏ » أو تشبر إلى الولفات التى تقناول دورات الطبيعة کفیضان النيل السنوی AUT y‏ » 
أو تصور مولد الشمس فى الصباح وموتبا فى الساء وعودتها إلى الحياة فى الصباح التالى » وجمیع 
هذه الظواهر الطبيعية كان يرمز بها إلى رحلة الروح فى العالم EN‏ . وعادة ما تلتبى هذه البر دیات 
بالنهاية السعيدة الى كان یصبو لیها المصرى » فتصوره يلج إلى العالم الاخر فى رعاية AY‏ البقرة » 
ثم تصوره يبذر ويحصد الحبوب القدسة فى حقول الأخيار ۰ أو پقف آمام ميزان العدالة بين يدى 
Yi‏ ليشبد الحكم al‏ من الصالحين . 

ويتصدر هله البردية منظر يصور التوفاة » مغنية آمون «نسى خنسو » » تقف أمام الإله 
أوزيريس احالس فوق عرشه » с‏ بل هذا منظر يصور سبعة من المعبودات لبعضها رژوس آدمية 


COURS 








ولبعض A‏ رژوس Eye‏ العالم Y‏ اسبعة الأولى о‏ يرد ذكرها 
كذلك d‏ الفصلين ١45 ۰ ١45‏ من فصول کتاب Shy . GA‏ بعد ذلك منظر بصور حيتين 
متموجتين ينبعهما عشرة من العبودات أساؤها منفرة مثل «رب الوف » و «عظم الرعب » . 
وتنتبى البردية بثعبان ضحم ملتف من ثعابين الکوبرا ومن ورائه ثلاثة ثعابين يزحف کل W^‏ 
خارجاً من منزل «موسلب » وكلها ترمز إلى ال «إيات » أو تلال Д‏ السفلى التى يتردد ذكرها 
Tus‏ فى الفصلين ١5١ ۰۱٩‏ من فصول كتاب الموتى . 


Piankoff, Mythological Papyri (1957), vol. I, pp. 80-81; vol, II, no. 4 (illus.). : ار اجم‎ 


Luxor J. 25; Cairo SR 10252, 


To: 
ثلاثة صفوف من الکباش حجر جيرى‎ Lie لوحة‎ 
JU الار تفاع ۸ سم عصر الانتقال‎ 
۲۳-۲۱ الأسرات‎ BO ЕР 
22-2 or ۱۰۸۰ die et السمك‎ 


معبد الأقصر . 


مازالت هناك جوانب متعددة من الديانة المصرية القديمة يعسر فهمها على العقل البشری الحديث . 
ig‏ هذه اللوحة البسيطة من الحجر ابلیری жы‏ قرص الشمس انح dun‏ منه صلان » ومن 
ad‏ ثلاثة مناظر يصور كل مها كبشين Ob‏ زهرات لوئس وضعت فوق مائدة قرابين على 
هيئة هذه الرهرة تقوم بين كل كبشين . والكبش المقوس القرون (واسمه العلمى Ovis platyra‏ 
(aegyptiaca‏ كان مرتبطاً بعبادة آمون منذ عصر الاسرة الحادية عشرة واعتبر مظهراً من مظاهر 
الاله آمون da‏ عصر أمنحوتب الثانى على الأقل Maro vers)‏ ق . م.) des‏ هذا فیمکن 
تسیر الکباش الست بأنها ترمز إلى ستة من مراکز عبادة آمون فى منطقة طيبة » كما أن هذه 
الکباش قد تصور قطيعاً Lux‏ كان تفظ به داخل أسوار العبد تبجیلا لامون » أو قد ترمز 
هذه الکباش إلى ستة أجيال متعاقبة منها تجسدت فما روح الاله على الأرض . 


وی غيبة النصوص لا يمكن تأريخ هذه اللوحة إلا Del‏ على أسلوبها الفنى فأجساد. AI‏ 
نقشت بإجمال وتفاصيلها اکتنی مرها دون تشكيلها : ومثل هذه الصيغة الساذجة لا يحتمل أن 


— YA — 


تكون من عمل عصر من عصور التفوق الفنى c‏ وهذه القيقة مضافاً یبا آسلوب قرص الشمس 
امجنح نی LP‏ اللوحة وطول واستقامة آعناق الثعابين التدلية منه كلها ترجح Wed‏ إلى عصر 
الانتقال الثالث . | 


Abdel-Razik, in MDIK 27 (1971), pp. 224-226, pl. LXIII c. :. المراجع‎ 


Luxor J. 142, 


Үсү 


غلاف مومیاء dy S‏ کرتوناج) کتان gaat‏ وملون 
gu‏ هه ۱۷ سم السمك عند القدمین pas ers‏ الانتقال الثالث 
العرض e tro‏ ارتفاع الوجه ۵ م الأسرات ۲۳۰-۲۱ 


epe Š Vos hehe حوالى‎ 


العساسيثف — Sn‏ دم ۱۹۲ je.‏ عليه عام ۷ ىق à QU As‏ داخل حجرة نحت الجدار الثبال لردهة all‏ ة E‏ 


كانت المومياوات المصرية تلف عادة بطبقات من الكتان c‏ وتغلف بكتان حصص ШЫ‏ عليه 
الان « الأغلفة الكرتونية » أو « الكرتوناج » » وكانت هذه الأغلفة تشكل على هيئة المومياء وتزين 
عناظر dus‏ ملونة تصحما نصوص جنازية . وکانت الومیاء » بعد لفها وتخلیفها с‏ توضع à‏ 
تابوت أو Rae‏ توابيت متداخلة لتدفن فيا . 

» إن شفسو » كانت تحمل لقب (سيدة الدار‎ bn لسيدة تدعى‎ Qus غلاف‎ las ٠ 
» وقد عثر على مومياها مدفونة مع مومياوين آخریین إحداهما لكاهن آمون «ثا - إن واست‎ 
مغنية آمون « كا - يا او » . وقد عثر على المومياوات‎ АШУ يبدو أله كان زوجها » والأخرى‎ 
ردهة مقبرة «خرو — اف » الذی كان من کبار رجال البلاط‎ CLE مدفونة ی حجرة‎ SE 
ق.م.). وف فترة‎ ٠١١١ МЕУ) فى عصر آمنحوتپ الثالث من ملوك الأسرة الثامنة عشرة‎ 
ما بعد بداية الاسرة .التاسعة عشرة وربما حتی آواحر عصر الأسرة الثالثة والعشرین استضدمت‎ 
. لعدد من العائلات التى كانت مرتبطة بعبادة آمون‎ Bile » مقبرة « خحرو — إف‎ 

. جناحیه فوق صدر الومیاء‎ Аш وجه «شپ - إن خنسو » طاثر كبير ذو رأس كبش‎ EC 
صورة من صور الإله اللحالق آنوم . ومن تحت هذا الاله » عن المين‎ oli فى آغلب‎ ДЫ وهذا‎ 
» وعن الشمال » صور الإله أوزيريس فى هيئة المومياء ومن خلفه اثنان من أبناء حورس الأربعة‎ 
صورة‎ dU دواموتف » على المين » و «حالى » و قبح سنوف » على الشمال . ثم‎ ١ «ايمستى ؛ و‎ 











VA —‏ — 
TS‏ وهو مود تکلله ربشتان رفیعتان وکان یرمز إلى بلدة 
أبيدوس ول ll‏ أوزيريس € وعن بين وعن J‏ هذا الشعار تقف الاهتان ایزیس ونفتیس . 
وثظهر صورة ANT‏ حورس البحدتى » فى жа‏ الصفر مرتين على هذا الغلاف . وعلى أسفل الغلاف 
صورة مز دوجة لابن آوی وکان JE‏ الا له cy‏ — واوت ) وهو من wy!‏ النازية Lia‏ الأزل А‏ 
المراجع : Habachi, in ASAE 55 (1958), pp. 338-340, pl. XVI a.‏ 


Luxor J. 106. 


Y 
عصر الانتقال الثالث‎ PAL الار تفاع ۷۲۵ سم ارتفاع الرأس واللحية‎ 
YY 3 ارتفاع الوجه واللحية ۵ مم الاسر‎ RETO العر ض‎ 
عصر شاشنق ألثالث‎ еле» بدون اللحية‎ ae ارتفاع‎ 
ق.م.)‎ VAS Aen) eit ارتفاع القاعدة‎ 
عرض القاعدة ۲۲۰ سم‎ 
ehe علول القاعدة‎ 


الكرنك - du‏ آمون . عر عليه فى فبراير عام ۱۹۰6 داخل dis pl‏ الصرح السابع . 


مر الفن المصرى بفترات اضمحلال شأنه شأن كل فنون الحضارات العظيمة . وعصر الانتقال 
الثالث واحد من هذه العصور » غير أنه يعتبر فترة ЛЕЙ‏ بين الانجازات الفنية الرائعة فى мае‏ 
الدولة الحديثة وعصر إحياء الفنون فى الأسرة الحامسة والعشرین . ومع أن فن النحت فى عصر 
الانتقال الثالث قد ظل كفؤاً من الناحية التقنية إلا أنه لا بعكس الطاقة lA‏ ميزت الأجيال 
السابقة عليه » ولا لم يستطع فنانو هذا العصر ابتكار أسلوب منسق حاص بهم اكتفوا بتقليد من 
سبقهم من فنانین وتمثال ыз‏ يا قا Ad‏ القرفصاء يعتمد فى تكوينه على الماذج 
الأصلية لهذا النوع من الماثيل » الذى ظهر فى آوائل عصر الاسرة al‏ عشرة » غير أن وجهه 
لا يعكس إلا لحة да)‏ من تلك الحبوية التى ميزت الفن فى العصر الاسبق . 

وتذكر نقوش SUH‏ أن «نس يا قا شوق » كان وزيراً ЛА‏ لكل من آمون Шу,‏ 
وماعث » ربة el‏ والعدالة »> كما كان قاضياً . وتدل able‏ الملكية النقوشة على كتف 
وظهر JUN‏ أن صاحبه كان معاصراً للملك شاشنق الثالث من ملوك الأسرة الثانية والعشرين . 


— Ai 


وبظهر مع ونس ديا قا شوق » شعاران مقدسان c‏ أحدهما صلاصل UN‏ حتحور على 
واجهة JR‏ وأعلى ساق الرجل وئانیما نبات انلس الذى يقبض عليه بيده العنى . وكان өзі‏ 
مقدساً للإله tour‏ رب الخصوية . 
المراجم : 


PM 1] (1972), p. 149; Legrain, Statues MI (1914), pp. 78-80, pls. XL and XLI; Grdseloff, in 
ASAE 40 (1940), pp. 194-195, fig. 30; Kitchen, TIP (1973), pp. 204, 206-207, 335. 


Luxor J. 152; Cairo CG 42232; Cairo JE 36662 (K. 65). 


yır 
-— £ ^ 
جيرى وفخار » كلها ملون‎ qm لخشب 6م‎ dy pls Ail, Ml صندوی‎ 
¿ul عصر الانتقال‎ е £\ الصندوق : الار تفاع‎ 
۲۲ الأسرة‎ er "E 
ق.م.‎ Ate T NS dl en الطول‎ 
e ار تفاع الآنية : درا - موتف‎ 
سم‎ ۸ gb 
ет iul 
قبح - سترف ۰۰ سم‎ 


الدير الپحری  Lu‏ حتشبسوت . عار على هذه احموعة تحت أرضية الجائب aul‏ من МІ‏ اللوي فى موسم 


۰ ۱۹۳۲ - ۲۳ 


أدرك الصریون القدماء » du‏ عصر الدولة القدعة أن أحشاء e‏ تحمل Uu‏ توثر de‏ 
حفظ ابلسد e‏ ولكى یصونوا الحسد من هذه الأمراض ف العام الاحر كان الصریون يخلون 
المسد من حشاء معينة قبل التحنيط ثم يحفظونها فى أريع آوان تطلق علا آنية الأحشاء أو الآنية 
الكانوية. ٠‏ 

وكانت هله A‏ فى رعاية أربع معبودات أطلقوا Ile‏ اسم أبناء حورس الأربعة » CAS‏ 
المغدة والأمعاء فى حراسة ¿er‏ ذى الرأس الادی c‏ وكان « دواموتف ) ذو رأس ابن آوى 
مسئولا عن حماية قلب الميت UE «дәу‏ الأمعاء الدقاق فكانت فى Ale,‏ حابي » وكان له 
رأس قرد » Ul‏ الكبد والمرارة فکانتا فى حماية « قبح سنوف » الذی كان له رأس صقر . وكانت 
سذادات ANT‏ قبل عصر الدولة الحديثة بسيطة. أو كانت كلها تشكل على هيئة رؤوس آدمية » 
وی أواخر عصر الأسرة الثامنة عشرة بدأت هذه السدادات تأحذ شكل رژوس العبودات الأربع А‏ 








Bee 
0 الدعو ويا- دی س منت‎ y لاحد كهنة «منتو‎ АЛ, هذه امجموعة من صندوق‎ Cane وقد‎ 
— Aq y Gel تکلوت‎ «du والذى يبدو أنه عاش فى عصر الاسرة الثانية والعشرین نحت حکم‎ 
ТА وکان والد ديا دى  إمنت » يدعى «نسی پا - قا شوتى » وكان‎ Cod ۰ 
يشغل بذلك أكبر وظيفة فى الدولة بعد اللك . وقد صنعت الأوانى الأربع من الفخار وطلیت‎ 
. الحجر ابلیری‎ НЫ بلون أبيض على حين شكلت‎ 


Bruyére, in ASAE 54 (1957), pp. 16-18. : الراجع‎ 


Luxor J. 106. 


۳11 
me gly n راس أوزيريس‎ 
zul العصر‎ evt pu 
v 3 M إلى بداية‎ yo الأسرة‎ АР; КЕР 


p) ۱۱۰ ۷۱۰ dle 


معبد الأقصر - je‏ على هذا الراس نی أغسطس Uke lan‏ الصرح الأول للمعبد . 


كان JE‏ الصغير will‏ وصلنا منه هذا الرأس من النحت الرقيق » ى حالته وهو کامل e‏ 
يصور أوزيريس يرتدى كفنا طويلا » ويتقاطع ذراعاه فوق صدره » وتقبض يداه على شعاريه 
التقليديين » العصا العقوفة والمذبة . ولم يبق من هذا ER‏ ما يمكن مته أن نقدر إن كان يصور 
أوزيريس Cau‏ أو CE‏ 

وكان أوزيريس فى الأصل YY‏ للزراعة يرتبط بطقوس اتلب والحصاد . وتذكر أسطورته 
المشبورة أنه قتل بفعل О asi‏ «ست » ولكن زوجته ايزيس أعادت إليه الحياة بسحرها فأصبح 
سيدا Lyall‏ وملكا du‏ السفل ۰ كا أصبح بعثه أملا يصبو إليه الصری القديم فى «е‏ عن ШІ‏ 

وتغطى لبة الاله كل ذقنه » وهذه واحدة من التفاصيل الى تميز әуе‏ أوزيريس فى عصر 
الأسرة الخامسة والعشرين وى عصر يسامتك الأول (544 - ۱۱۰ ق . م .) أول ملوك الاسرة 
السادسة والعشرين des‏ العمود الساند الحربى القمة نص منقوش بعلامات ла‏ وغليفية غير Rata‏ 
يدعو الإله أن عنح الحياة والصحة لواهب هذا المثال الذى لم يبق ما يدل على اسمه . 


الراجم : لا يوجد ,143 Luxor J.‏ 


XA 


— AY — 


NAS 
cel edle صارم القسمات‎ al] 
PIU ess ارتفاع الوجه‎ era الا تفاع‎ 
YA — Yo wl Vl العر ض ۵ سم عرض العمود الساند ر م‎ 


er dll 


معبد الأقمر — je‏ عليه أثناء حفر طريق أب الول dhe‏ الصرح الأول . 


AU من منطقة طيبة أن وجوهها تصور علامح مثالية » ولكن من‎ UNI تماثيل‎ die ж 
وبالرزانة الشديدة » بل بالتجهم تقريبا . ومثل هذه الصفات تشير‎ c يصلنا واحد منها یسم بالنضج‎ 
رأس يعلوه تاج مصر العليا فيكون‎ bhas يرجع إلى عصر الدولة الوسطى » وأحيانا‎ JE إل أن‎ 
. من الصعب أن نحدد إن كان المثال يصور ملكا أم أنه تمثال للإله أوزيريس رب الآخرة‎ 


ويوحى الحاجبان الستقمان والتعبير الحزين لهذا الرأس АЙ‏ لواحد من ماوك الاسرة الثانية عشرة » 
ولكن قة العمود الساند JUPE Cat‏ باتصاها بقمة تاج лал‏ العليا الأبيض تؤكد أن هذا JEA‏ 
e‏ إلى العصر التأخر . ولکن ملوك هذا العصر کانوا يصورون يدون اللحية المستعارة وم تكن 
لم عقود من خرز کالذی تبدو منه آثار على الحانب الأبمن لعنق هذا الرأس » الأمر الذى بشير 
إلى أن هذا التثال يصور ЧУЙ‏ أوزيريس وليس لواحد من الفراعين » كا أن التعبير الصارم وطريقة 
رسم الحاجبين وكذلك تكور العين الواضح كلها صفات ميزت فن النحث نی منتصف القرن 
السابع قبل الیلاد » ويبدو فى Lai ЈЕЛ‏ من مميزات هذا الفن تلك الطريقة الغريبة فى تشکیل 
شريط اللحية الذى يغطى القن من فوق اللحية نفسها بقليل iati)‏ — الکتالوج العام رقم ۳۸۳۰۹) 
ويمكن القول على العموم أن هذا رأس بديع رائع لاله ы‏ الاخر العظم . 


المراجم : لا يوجد .146 Luxor J.‏ 
ҮҮҮ‏ 
ی £ 
الملول و e‏ العصر puni‏ 
TE‏ و م الأسرة ۳۰ إلى أوائل العصر ДЫЛ‏ 
الار pd Yos — YA* en gus‏ 
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يبدو أن مائدة yl al‏ هذه كانت هدية لعبد آمون من موظف مجهول لم يكن Tas бс‏ 
بالذهاب إلى العبد che‏ کل يوم ليشارك فى طقوس القرابين » فكلف من قام oy‏ هذه 
الاوحة وتثبيتها elo‏ آسوار العبد . وكان يعتقد أن القرابين الى صورت على سطح هذه المائدة 
تتحول بالسحر إلى ألوان من الطعام والشراب يفيد Le‏ الإله على الدوام . وتشتمل هذه القرابین 
على خبز وزهور لوتس وخيار وإنائين طويلين للتطهير ینبعث منهما الماء فى صورة ١‏ مؤسلبة » عند 
قة المائدة . 


وقد قارب النحات جداً بين صور القرابين على سطح هذه الائدة ول حددها بخطوط مميزة 
كنا یری على غيرها من الموائد » وهذه الصفات فى أسلوب النحت تيز de oz‏ من موائد القرابين 
gl‏ ترجع إلى عصر الأسرة الثلاثين أو أوائل العصر البطلمى ( انظر متحف القاهرة الكتالوج 
العام رقم ۳۹ . وتارمخْ هله المائدة يؤكده زهرة اللوئس والبرعمان فى oli]‏ منخنض d‏ 
وسط الاوحة » ويبدو أن النحاتين ou all‏ آدخلوا العنصر الزخرنی المكون من زهرة لوتس واحدة 
يحف بها برعمان فى عصر متأخر قبل القرن الرابع قبل الميلاد (انظر الأمثلة بمتحف القاهرة с‏ 
الكتالوج العام أرقام ۲۱ DMA VU € MPA YE € ۲ YYANV c‏ ۲۳۱۲۸ ۰ ۲۳۱۳۶ € 
a ۵‏ 


Luxor J. 154. الراجع : لا یوجد‎ 
Yo 

مائدة قرابين ذات أقسام »3 حجز رمل 

الطول pes‏ العصر البطلمی 

ep) ۲۰ ۲۰ өле» العرض‎ 


(pos الارثفاع‎ 


صورت آلوان الطعام والشراب على هذه الائدة بالنقش البارز ورتبت فى ثلاثة آقسام Шш;‏ 
Ta‏ مهذباً على نحو ما نراه فى الوائد العصرية ‏ فصفت QU‏ قطع من ol‏ مستطيلة فى الفسمین 
الحارجيين » على oe‏ حوت الصحفة الوسطی АП) ДАШ UT‏ وكعكا صغيراً مستديراً وعدة 
قطع من el‏ . وق متحف القاهرة ЫЛА‏ قرابين جرانيتية مورخة من العصر البطلمی تقارب 
هذه Y‏ حجمها وتتشابه معها فى محتوياتها . 


Ye 


— عم — 


وهذه الائدة واحدة من موائد القرابین الصرية القليلة التى ما زالت bel‏ فى آسفلها بالبروز 
الى كانت cas‏ به فى أرضية العبد أو القبرة فیصعب جداً USA‏ 


Luxor J. 153. des الر اجم : لا‎ 
YVA 

مائدة قرابين بطلمية شست أخفر 

الطول PET‏ العصر البطلمى 

«pod Yes pea ety оё العر‎ 


الار تفاع 1,0 سم 
الکر نك dm‏ آمون . عار Le‏ الرکز الصری الفرنسی عام ۱۹۷۰ شرق البحيرة القدسة . 


эл فى نقش‎ АП التى تقدم إلى‎ OLA البطلمی‎ лад) ما تصور موائد القرابین فى‎ Les 
(قارن : متحف القاهرة : الکتالوج العام أرقام‎ ДАП مسطح يعلو علواً طفيفاً عن الخلفية‎ 
سطح هذه الائدة صورت حصيرة من البردی وفق‎ es . )۲۳۲۱۸ ۰ ۲۳۱۹۳ ۲ 
IEI أسلوب تقليدى » وربما كان الغرض منها أن تنشر على سطح المائدة » إلى جانب أنواع من‎ 
. وآئية التطهير والبط الکتف‎ 

ویذکر النص المنقوش فى سطرین de‏ هذه الائدة أن (ебә‏ «پا — دی - نفر س حتب ) » 
قد کرسبا للإله أوزيريس . ويقول Gall‏ لهب آوزیریس الياة والرخاء والصحة والعدید من 
VO‏ ليبلغ بها مدید العمر «پادی - نفر حوتب » » (ui)‏ «آوزیر ور ) الولود من سيدة 
الدار «دی آمون » . هذه القرابين جعلت ca‏ 


Luxor J, 63; Karnak NR 271. المراجم : لا پوجد‎ 
VAN 

رجل عار بيده عنقود من العنب (ديونيسوس) حجر دمل 

gu‏ ۷ سم ارتفاع الرأس e‏ العصر البطلمى 

pe «sie pots ul‏ القرن dull‏ إلى الأول قبل الميلاد 

me yy السبمك‎ 


الكرنك - ло‏ علا الرکز المصرى vod dl‏ عام pole ١454‏ الصرح الأول من خلف المرسى » أمام الصف dil‏ 
من Qiu‏ الکباش . 


3 





nk 


m 
im boss 2 


u | و‎ 


مسا 
es de‏ یت we‏ 


3 








ای 


Ж 





شکل 


Ye! 


— лә — 


تندر fe‏ فى مصر العلیا أعمال النحت اليونانية الاسلوب أو ذات التأثیرات AL‏ 8« 
غير آننا نعثر من وقت لاحر على dé‏ من النحت gl‏ تتميز بأسلوب مصری QU‏ مختلط » 
وکلها ترجع إلى القرن الثانى قبل الميلاد أو ما بعده . ۱ 

وهذا النحت یصور رجلا عارياً st‏ البطن برقد فوق سرير di‏ مزخرف الأرجل كان 
بطلق عليه اسم « کلینی » » وعقارنة هذا اللحت بنظائر آحری مشاببة له عکن أن نؤكد أن الرجل 
كان یتکیء فوق وسادة مزدوجة de‏ المين » ويمكن أن نستنتج من شکل الكسر الذی فوق 
صدره أن الرجل كان dls‏ بكأس فى يده النى . ويقبض بيسراه على عنقود ضخم من العنب 
dam‏ فوق BE‏ حشية السرير » ويعلوه فتحة نصف دائرية تخترق الكتلة الحجرية . وعلى جانی هذه 
ead‏ تمن میروغلیی ممت ls‏ بالفش ¿ira Vs ce e JE А‏ جاءت فى de‏ 
Л) Kemi‏ المراجع ) يقول هذا النص : «عسی أن GE‏ (إليك ؟) الحظ السعید » . ورعا 
كان الثعبان صورة ААМ)‏ «رننوتت » التى كانت نجلب BE‏ السعيد . 

ويرجح سمك هذه البلاطة أنها استعملت كتلة بناء لا لوحة تصور وجبة جنازية > فعلى A‏ 
من أن السرير АБ‏ ( كلينى ) يظهر de‏ هذا النوع من اللوحات الذى كان منتشراً فى مصر 
السفلى إلا أن الرجل الراقد عليه ۸ يكن يصور عاريا مطلقاً » وعلى هذا فالمرجح أن هذه القطعة 
كانت جزءاً من معصرة نبيذ داشلة فى البناء وكانت الفتحة نصف الدائرية حرجا يسيل منه العصير . 
es‏ هذا فأغلب الظن أن الشخص التکیء الذى يزين رأسه ورق العنب Be‏ الاله « ديوئيسوس, » . 


Lauffray et al., in Kémi 20 (1970), .م‎ 61, pl. 14, fig. 3. : ei 
Luxor J. 33. 
YAE 
A على هيثة باب وى‎ & y) 
الارتفاع 0° م العصر البطلمی‎ 
إلى القرن الأول قبل الميلاد‎ dil القرن‎ er: ارتفاع البوابة‎ 
العرض 14 سم‎ 


منطقة طيبة (الكرنك ؟) 

كان oU‏ الوهمی سواء بصورته الطبيعية أو المؤسلبة عنصراً زخرفياً فى عمارة المقابر da‏ بداية ges‏ 
الأسرات فى مصر € وكان فى معتقدات المصريين يمثل مدخلا العام الآخر » وهو اعتقاد انتشر 
ТАА Last‏ كبيراً فى العصور ДАЙ‏ حارج مصر . كذلك يظهر هذا العنصر على اللوحات النذرية . 


وتصور هذه اللوحة احقوظة عتحف الأقصر إطار بوابة مزدوجة اختزلت بالنقش النخنض 
إلى مستوی واحد » ویتکون الاطار اللخارجى من كورنيش مقعر تحمله أعمدة على هيئة نبات 
البردی يليه عقد مصنوع من حزم البردی یوصل الى الباب الداخلى الذى شکل ليصور Uy‏ يتألف 
من عضاضتین من کتل ملساء يعلوهما عتب وکورنیش مقعر . 

وکان سطح اللوحة فى الأصل مغطی بطبقة من ابص الأبيض بقیت UT‏ منها فى الکورنیش 
الداخلى الذی كان Әмин‏ بشرائط پاللون الأحمر. ولا شلك أن الساحة الوسطی الفارغة الآن 
والتى تمثل فتحة Gul‏ كانت هی Lal‏ ملونة رما مما fee‏ مصراعی باب ملونین . 

ويدل اتزان هذا التكوين وأسلوبه على أنه من العصر البطلمی » ولکن اذا كانت هذه اللوحة 
قد جاءت حقيقة من الكرنك فلا يمكن дәп‏ هذا النحت على أله لوحة من مقبرة » فاذا كانت 
لوحة نذرية فعلینا أن نفترض أن المساحة الداخلية كانت تشغلها صورة ملونة لمعبود بدلا من مصراعى 
الباب c‏ وهنا عکن تفسير مجموعة «АЛЫМ‏ المتداخلة على أا تصور Бу‏ من النواويس . 


e A‏ : لا پوجد 
بالنسبة للأبواب الوهية ی العصر =„ انظر : .176-177 Parlasca, Mumienporträts (1966), pp.‏ 


Luxor J, 180. 


YAY 
الرراعة حجر جيرى ورخام‎ А (52) 
dus, е ۱۷ الار تفاع ۱:۲ “ عرض الکسر‎ 
الپلادی‎ JU الأول إلى الترن‎ o ual ел» سم عمق الکس‎ ۷ر٥‎ uê pl 
er السمك‎ 


تندر جدا تماثيل العبودات النحوتة بالأسلو ب الكلاسيكى انلالص خارج المراكز اليونانية الكبرى 
u Ма)‏ بصفة خاصة بالنسبة إلى مصر العليا إذ لم يكن لعبادة UNI‏ « الأوربية » فيها إلا قلیل 
من الأهمية . 

وقد نحت هذا المثال من الحجر اليرى وأضيفت إلى ابلزع آجزاء من الرخخام هى الرأس 
والعنق والقدمان اللتان لم يبق إلا العنى منبا . واستخدم ابعص لتثبيت الأجزاء المضافة ولتشكيل 
حاشية الرداء . وتلتف АУ‏ برداء Зун‏ طويل يطلق عليه اسم «خیتون ) يطوق أردافها فتبرز 











yor شکل‎ 


تفاصیلها وتبدو ”ا لو كانت ол‏ من حته . وکانت Y‏ تقبض پیمناها الرفوعة على شعلة 
بق آسفلها وأمكن به التعرف على شخصية А » es‏ الزراعة . ولا شلك آنبا كانت تحمل 
فوق Lil,‏ سلة ما یدعی « كلاثوس » 6 وکان شعرها يتدلى فى خصلات بقیت منها آثار فوق 
الكتث gil‏ . 
ومن الواضح أن هذا Ste‏ نسخة من أصل معروف يرجح أن يكون من العصر افیلینستی البکر € 
استسخت au‏ عاذج متعددة بقيت نى الفنون الصغرى » ویستنتج من نسب هذا المثال ومميزات ردائه 
أنه استوحى من نموذج من العصر الميلينستى التأخر » ولكننا إذا استندنا إلى صناعته وجب أن 
نؤرخه بالعصر الامپراطوری البکر . ۱ 
الراجم : لا يوجد 
بالنسبة إلى الطراز قارن المغالين متحف القاهرة : 
CG 27665 and 27657 : С.С. Edgar, Bronzes (1904), pl. II.‏ 


Luxor J. 125; О. 27. 


X45 
تصو بر رومای کتان ملون‎ 
الثالث الیلادی‎ 5 3I إلى‎ Gil ә, الارتفاع ۵ سم ارتناع الرأس »و۹ سم‎ 
ges ارتفاع الوچه‎ еу p? al 


(5) ш دير‎ 


Las‏ ما أعيد فى العصر الرومانى استخدام عدد كبير من القابر الصخرية الفرعونية بحبانة 
طيبة LU udi‏ الاطراف لدفنات ثانوية » فاذا كان ull‏ شخصاً مرموقا كانت مومياه تزخرف 
بأسلوب pat‏ بين العناصر الزخرفية الصرية والرومانية . 

وكان ddl‏ يصور على الكفن الكتانى انفارجی حيث حلت صورة الرأس محل قناع المومياء 
العتاد . ويصور هذا الرسم لنصف الأعلى لصاحبه فى أسلوب رومانی . ويتكون رداء الرجل من 
« خيتون » أبيض ذى أكام تنتبى بأهداب » ومن فوقه عباءة عسكرية حمراء ويظهر مقبض سيفه 
أبيض اللون فوق معصمه الأيسر » وحزام الرجل أحمر اللون dle yh ayy‏ باللون الأبيض لعلهما 
كانا من الفضة . 

وقد صور المتوق بشعر قصير جداً » ويلبس فى خنصره الأيسر o‏ من الذهب » والغريب 
أن Gall‏ وحده قد غطى برقائق الذهب » وتقبض يدا الرجل على زهور منظومة . 


— ЛА — 


وقد صور غطاء الومیاء الشبکی على الخلفية الحمراء فى زخارف شبكية سوداء وعقد ذهبية 
ety‏ بالصورة من الحانبين معبودان » ety‏ بالصورة من ile‏ رمم يصور مقصورة أعمدتها 
مكونة من أجزاء ملونة بالأصفر والأخضر والأحمر » ویعلو عتبها إفريز من ثعابين الكوبرا . 
وعل شال الرأس كتابة يونانية باهتة هی el‏ الرجل الذى يحتمل أن كان ١‏ تيراس ». 


وأغلب الظن أن الرجل كان ضابطاً فى الحامية الرومانية فى الأقصر . ونحن نعرف من صور 
مومياوات الفيوم الملونة عددا من القواد الرومان الذين خدموا فى شرطة الفيوم فى Әз әді‏ 
الميلادى ومنذ حوالى الثلاثين fe Ше‏ فى دير الدينة على عدد من ous M‏ الملونة كهذا الكفن . 


Al‏ : لا يوجد 
عن صور الثواد الرومان اللونة Parlasca, Mumienporträts (1966), pp. 84-85. ¿Al‏ 
Luxor J. 194: Q. 1512.‏ 
VAY‏ 
سيدة ی رداء ذى ثنيات وخام 
الارتفاع فوق القاعدة eam mal‏ عرض الكسر عند gall‏ ۵ سم аш»‏ 
pots PI"‏ عمق الکسر 4 سم «УХ ol‏ 
السمك ٩‏ سم 


. الاقصر‎ du 032 


لم يكن الرحام يقطع من الحاجر المصرية فى الزمن القدیم ولذلك تندر نسبيا فى وادى النيل 
القاثيل المنحوتة من هذا الصخر الذى كان لا بد من استيراده . ولم يستورد الرخام إلى مصر إلا بعد 
الاسكندر الأكبر » ونظراً لقيمته الرتفعة وقلة المستورد منه فقد كان يعاد من OT‏ لآخر استخدام 
القاثيل المصنوعة من الرخام . 


ويصور هذا ӨШ‏ سيدة ترتدی « خيتونا ) طويلا من فوقه معطف واسع (du‏ الذراعين وقد 
فقد من هذا JUS!‏ رأسه وقدماه وجزء من ذراعه الیسری . وعمسك السيدة نی يسراها بکتاب 
مافوف وهو من السات ull‏ تكثر فى اثیل الاشخاص . ویلاحظ أن سمك SUR‏ صغير إلى 
de‏ مدهش ويرجع هذا إلى الحجم الحدود AES)‏ الرخام . وقد شكلت ثنايا « انحيتون » العميقة 
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d‏ رقة وإبداع على حين شکل العطف ДА Ја‏ مختصرة . وطراز ОБЛ‏ مقتبس بتصرف من أصل 
« هلاستی » میکر » وقد يرجع Ом‏ هذه السيدة المجهولة إلى القرن الثالث الیلادی . 


Luxor J. 196. sn لا‎ : eu 
van 

جندی Bly)‏ رخام 

TE е 18,9 ен ارتفاع‎ e \or الارتفاع‎ 

A‏ ض ۳ سم عرض الکسر Gal ke‏ 5°\ م القرن الثالث الميلادى 

السمك ۶ سم عمق الکسر عند pony Gull‏ 


. الاقصر‎ de حول‎ dba JE أن پکون من السکر‎ due - طيبة‎ Uns 


زودتنا شواهد القبور المنقوشة: بالئحت البارز من الاسکندرية ععلومات قيمة عن مظهر agil‏ 
الرومان الذين عسکروا فى مصر . وفى الفیوم ле‏ على عدد من صور الومیاوات اللونة البديعة 
لعدد من القواد الرومان فى القرن QUI‏ الیلادی غير أن هناك Les‏ كبيراً فى الماثيل الکاملة . 

ویصور هذا ЈЕ‏ جندیاً يرتدى لباس الحند ومعطفهم الطویل » ویلبس ف قدمیه حذاء يرتفع 
إلى الکاحل . وقد تبشم سیفه وم يبق منه سوی جزء من أسفل الغمد يظهر تحت اليد الیسری التدلية . 
وکانت pl pill‏ العنى متدلية Lad‏ ويمكن ملاحظتما على قطعة الوصل عند الردف © ولعل اليد المنی 
كانت تقبض على رمح يمكن رؤية آثار منه على واجهة سنادة Jul‏ التى شکلت على هيئة المجن . 

والثقوب فى صدر JUS‏ وظهره حديثة وترجع إلى محاولة لفصل الحزء الأعلى من Jui‏ الذى 
كان أغلب الظن bee‏ برأسه فى ذلك الوقت . 


L. Castiglione, іп AAASH 15 (1967), p. 115, pl. 5, fig. 3. : المر اجع‎ 
Luxor 7. 195, 


X44 
احمر وژخارف‎ Gil طبق تزینه زهور اللوئس فخار وردى » بطانة فاتحة‎ 
الأبيض والأسود‎ o3 بالل و‎ 
الارتفاع ۸و۳ سم قبعلى‎ 
القطر ۲۹۱ م القرن الرابم إلى أوائل القرن الحامس الیلادی‎ 


TL‏ الحافة 4و۲ سم 
منطقة طيبة , 


— 4. — 


1 جر إلا القلیل جداً من الدراسات التى تناولت صناعة الفخار الذى كانت تستعمله الطبقات 
العلبا نى حياتها اليومية فى العصور التأخرة والعصر السیحی SU‏ نى مصر € وبصدق هذا على 
الفخار اللون على وجه Gast‏ . وهذا الطبق الذى شکل بعناية على دولاب الفخاری مصنوع من 
فخار وردی فاتح اللون » تکسوه بطانة لونبا بنى حمر فاتح » وزخرف باللونین الأبيض والاسود 
ويزين وسط الطبق رسم یصور زهرة لوتس «Шара‏ وبرعمين نظا فى تمائل hole de‏ 

Les‏ بزخرف النبات دائرة رسمت بعناية تتکرر حول حافة الطبق Le,‏ بالداثرة الداخلية 
خط متموج » وللطبق قاعدة فى آسفله على شکل حلقة ضيقة . 

وعتفظ متحف برلین الغربية بطبق مزين بزخارف هندسية يبدو واضحا أنه جاء من نفس 
مصنع طبق متحف الأقصر € ويظهر أن الطبقین من الامثلة المبكرة للفخار الملون . 
المراجم Ya‏ پوجد 


: بالنسبة إلى طبق بر لین انظر‎ 
O. Wulff, Altchrist. Bildwerke ... Kat. Berlin, p. 294, no. 1566 (Inv. 3354), with illus. 


Luxor ,ل‎ 175; Karnak NR 348. 


yey 
do لوح عليه نقش يصور حیوانات حجر‎ 
الارتفاع و۱ سم قبطی‎ 
«э, gl o Al d] القرن السادس‎ Fr 54,9 ض‎ pil 


е ro 2 sa الارتفاع الكل‎ 


. الأقصر‎ dus Aile 


ليست النقوش القبطية واضحة الغرض Жа‏ فع أن لوحا كهذا رعا كان يصلح لوحة قبر 
إلا أنه كان على الأرجح زخرفا جداريا ى كنيسة ويستدل من مصدره على أنه ینتمی فى الغالب 
لاحدى الكنائس الى شيدت داحل معبد الأقصر وحوله فى العصر المسيحى . 


ويتكون الاطار من عمودین نصفیین یعلوهما تاجان کورشیان «موسلبان » » زین بدن الأيمن 
منهما بلواب مركب على حين زین الأيسر بخطوط قصيرة بين أخرى مائلة . وبين العمودين مقصورة 
АДА ра‏ لها صدفة فى قمتبا > وحف أعمدة المقصورة الصغيرة بنقش يصور سمكة فى أسلوب غريب . 
cé,‏ هذه Др pal‏ حيوان من ذوات الاربع غير А «А dds‏ و طاووس Р‏ 
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2 8 طبق مزخرف o‏ الوئس 
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شکل ^194 
دم Y‏ 





ورا كانت الحيوانات تصور الأنواع الثلاثة للدواب (سفر التکوین ۲١ » ١‏ -۲۸) وهى 
إلى ذلك A‏ غير معروفة فى الفن القبطى ونظهر Lal‏ فى الفن الاوری فى عصر المجرات 
ЖҮР ЕТЕР‏ ارم dl y‏ ان Sai‏ إن 
ДАЙ‏ السیح عليه السلام لدی المسيحيين الأوائل . 
الراجم : لا پوجد 
وهناك نقش fil‏ بالتحف الصری ( الکتالوج العام رقم (әле‏ له صورة فى : 
Crum, Coptic Monuments, pl. 35.‏ 


Luxor 7. 181. 


eve guit‏ قبعلی 
vo оё Ў‏ سم о‏ السادس إلى القرن السايع УУ‏ 


ете الدائرة‎ Аз 
(T هايو‎ ыу منطقة طيبة‎ 


حفظت Ш‏ من العصر المسيحى البکر مجموعة من لوحات القبور نقشت عليها » عادة فى أسلوب 
ай‏ ۰ رموز مسيحية وكتابات يونانية أو قبطية . 

ويتوج هذا اللوح المستطيل تمة مثلثة ( قوصرة ) فى داخلها صليب نقش على جانبيه أول Ts‏ 
Quel‏ اليونانية ‏ «ألفا» و «أوميجا » - ويرمزان إلى السيد المسبح عليه السلام. آما ابلزء 
الرئسی من اللوحة ؛ وقد فقد جانبه c JAM‏ فیحتله (LIST‏ سيط dad‏ بصلیب e‏ دواثر c‏ 

ومن العروف عقارنة هذه اللوحة مع أمثلة كاملة الحفظ أنه كان عليها صلیب ثالث . والنص 
المنقوش d‏ سطرین ж iU aal ALU‏ الأخطاء ويمكن فراعته : ) الا له الاو حد 3 Gall‏ ۰ 
الراهب «أوب » آمین » ولأسباب تعلق بأسلوب ез‏ الوحة من المرجح Mel‏ تنتمى إلى مجموعة 
من لوحات Alle‏ وصلتنا من آرمنت وليس من مدينة هاپو . 


المراجع : لا M)‏ 
المقارئة مع أمثلة أخرى انظر + Crum, Coptic Monuments, pls. 8 ff.‏ 
عن الآثار الى عار عليها بالأقصر أنظر : Drioton, in BSAC 9 (1943), pp. 59 ff.‏ 


Luxor J. 72; Q. 193. 


YY 


A 
(5) eom قبطية حجر‎ i= 
الارتفاع ۰ سم قبعلی‎ 
القرن السايع الیلادی‎ d] ره سم الترن السادس‎ cel ارتتاع‎ 


ألعر ض en‏ 
منطقة طيبة шы)‏ مابو €( 


يتألف أعلى هذه اللوحة من LA‏ مستديرة يزينها شريطان مجدولان يحيطان بنسر ناشر оғы‏ 
مصور من أمام » ومن ad‏ شريط بثلاثة أعمدة مؤسلبة بينها صليبان . 

ومن تحت هذا لوحة ذات مقبضين ما بطلق عليه (le tabula ansata‏ ثلاثة أسطر باليونانية 
الركيكة تقول : «الاله الأوحد » المعين » يسوع السیح » تايمون (؟) فليكن منتصرا؛ сәз‏ 
كانت العبارة الأخيرة تشير إلى الانتصار على الوت . 

وكانت اللوحة مثبته فى حائط بوتد حيث انکسر ШІ‏ وانفصل . وكانت هذه الرسوم تفسر 
على آنبا تبسيط لواجهة كنيسة c‏ ولكن ليس لهذه الفكرة أساس من الصحة c‏ والحقيقة أن هذه 
اللوحات نماذج متطورة عن الاوحات التى تمثل المقصورة التى بطلق علیها اصطلاحاً „aedicula gal)‏ 
У: el‏ يوجد 


هناك أمثلة مائلة فى متحف القاهرة ( الکتالوج العام أرقام ۰۸۹۹0 ۸۱۷۲) 4 انظر على الأخص : 
Drioton, in BSAC 9 (1943), pp. 75 ff.; pl. 2, fig. 1.‏ 


Luxor J. 197.‏ 
ЖАЗ‏ | 
ii‏ طاق ;55 іе‏ 
الار تفاع ذه سم No‏ 
yal‏ ض е‏ القرن الخامس إلى القرن السادس IN‏ 


Gel‏ ( من الداخل ) Yy‏ سم 
du‏ الأقصر — عار علا فى القناء الأول عام ۱۹۰۸ . 


من المعروف أنه كان فى داخل معبد الأقصر ومن حوله ما لا يقل عن ست كنائس كانت 
X n‏ بعناصر معارية مختلفة c‏ وتعتبر هذه القطعة من الأمثلة الحيدة هذه العناصر . وقد كانت 
هذه القبة نصف الكروية Xll)‏ من قطعة واحدة من الحجر على الأرجح جزءاً من dll‏ 








TM e yu JS 





شکل ۱۹۲ ۳۱۶ و ۶ YA‏ 2-۳۱ ولاب Ir‏ 


الحنونى لجاز الكنيسة الى يعلوها اليوم مسجد GT‏ الحجاج . ويزين هذه القطعة من الحارج Jb]‏ 
على هيئة اكليل من الأوراق النباتية . والداخل تماؤه صدفة وهی من العناصر الزخرفية التى شاعت 
فى هذا الوضع Xa‏ العصر الملنستى ومن فوق هذه dll‏ نسر مؤسلب ناشر الحناحين es‏ 
о дас‏ شريطاً وهو من الشعارات التى ميزت الفن القبطى المبكر » وترتکز هذه القطعة على البروز 
UN‏ الذی عثل مفصل الصدنة . 

M.A.-Q. Mohammad, in ASAE 60 (1968), pp. 260-261, pl. LXX. : e Al 


Luxor J. 179. 


YE 
dei ستة حوامل مصابیح برونزية‎ 
الفرن السادس إلى الثرن الثامن الیلادی‎ 
. امول ثمالى الصرح الأول‎ dl علها أثناء حفر طريق‎ te - معبد الأقصر‎ 


Л‏ فى القرن الماضى على عدد من القطع الأثرية التى كانت by‏ ما من أدوات الكنائس فى 
منطقة معبد الاقصر . ومن آهم هذه القطع الأدوات الطقسية الفضية نی де‏ عليها عام ۱۸۸۹ > 
وهى محفوظة الآن بمتحف القاهرة (الكتالوج العام أرقام ۷۲١١‏ ۷۲۱۰). 

ويعتبر العثور على ستة حوامل برونزية للمصابيح متطابقة الشكل تقريباً لاستعاها فى انفدمات 
الكنسية إضافة هامة للاثار القليلة المعدنية التى ترجع إلى العصر المسيحى نی مصر العليا . ويتكون 
كل Va‏ من el‏ غنى JU‏ حرف فوق قاعدة ثلاثية الأرجل سبكت كلها فى قطعة واحدة من البروتز . 
وقة الحامل Шы‏ من الزخرفة مشقوقة ليتسنى تثبيت المصباح المعد له والزود بتجویف فى أسفله . 


المراجم : لا يوجد 
عن حوامل آخری المصابيح انظر : 
М.Н. Simaika Pacha, Guide sommaire du musée Copte (1937), p. 40, pl. ۰‏ 
عن UY!‏ الفضية انظر : 
J. Strzygowski, Koptische Kunst (CGC) (1904), pp. 340 ff., pls. 39-40.‏ 


Luxor J. 199 الارتفاع : ۲۷۷ سم‎ 
J. 200 سم‎ ۲۸۲ 
J. 201 سم‎ ۵ 
J. 202 е ۲۷ 
J. 203 e 
J. 204 م‎ ۸ 
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۷ = ۳۲۲ 
de ae‏ من السلطانیات الصغيرة فخار أحمر » وبطانة بیضاء و تز per‏ تلف الألوان 
aal‏ الملوکی 
النصف الأول من القرن pte E JE‏ الیلادی 


, الصرح الأول لمعبد الأقصر‎ dis الول‎ dl أثناء حفر طريق‎ Le e — معبد الأقصر‎ es 


تختلف هذه السلطانیات الصغيرة فى التزجيج اختلافا كبيراً سواء منها الضحل الذى یل حافته 
إلى الداخل ويرتكز على قاعدة منخفضة » أو الذى تنفرج aile‏ إلى اللحارج ويرتكز على قاعدة 
مسطحة » وجميعها مغطاة من اللحارج ببطانة بيضاء خالية من الزخرفة » وكلها لم تشكل تشكيلا Мас‏ 
ete‏ فى ذلك ols‏ السلطائية اللحضراء الكبيرة ( الأقصر 331 по.‏ ص CAV‏ ومن Lin‏ سلطانية يغطى 
داحلها ترجيج غير مزخرف شفاف c‏ عسلى اللون » وزخرف غيرها من الداحل بحطوط شعاعية 
Il‏ أرجوانية فى ترجیج نصف شفاف تختلف ألوانه بين الأخضر الزاهى والأخضر النحاسى ويتبادل 
فيها اللون بين الأخضر الزاهی والأصفر . وتبدو انلطوط الشعاعية كما لو كانت تسيل إلى القاع 
من السلطانية » ويرجح أن هذا التأثير الضبالى كان مقصوداً عند زخرفتبا » وقد بلى gem‏ 
فى بعض أماكن ونتج عنه بقع معتمة لونها أرجوانى حمر Ы).‏ سلطانية أخيرة من هذه انجموعة 
زخرفت من تحت BL‏ الداخلية بحلية لولبية غير واضحة لونبا بنى آرجوالی وبقع غير منتظمة 
يميل لونها إلى الأخضر . 


وهذا النوع من اللزف الذى ينسب le‏ إلى مركز إقليمى مصدره الفيوم فى أغلب الظن с‏ 
عرف فى مصر Ша‏ العصر الفاطمى € ويحتفظ التحف الاسلامی بالقاهرة بمجموعة منه (RE‏ هذا 
الطراز خير تمثيل . ويظهر فيا الیل إلى الزخارف خضراء اللون على أن العثور على هذه السلطانيات 
إلى جوار آثار أخرى ترجع بالتأكيد إلى العصر الملوکی » وعدم انتظام تشكيلها يرجح أن الشغف 
ashy‏ التعدد الألوان قد استمر By‏ طويلا بعد سقوط الفاطميين عام ١154‏ م . 


الراجع : لا يوجد الارتفاع : ورك سم 217 Luxor J.‏ 
4و۷ سم 8 J.‏ 
J. 219 edt‏ 
اوه سم 220 J.‏ 
۸ سم 221 J.‏ 
J, 222 et‏ 
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Yo 
مبيضة وتزجيج يغلب عليه البنى والأصفر‎ tly » الشكل فخار آحمر‎ АС ساطانية كبيرة‎ 
Sl العصر‎ er الارتفاع‎ 
من القرن الرابع عشر الیلادی‎ JM اللصف‎ e (У,% القطر‎ 


عرض الحافة ۸و e‏ 


منطقة معبد الأقصر — je‏ عليها أثناء حفر Ша»‏ امول dis‏ الصرح الأول لعبد الأقصر . 


تقوم هذه السلطانية الكبيرة الكأسية الشكل التى تنفرج جوانبها الى اللخارج على قاعدة منفرجة 
عالية . وهی مزججة من الخارج والداخل فوق بطانة مبيضة نميل إلى التقشر ра‏ الزمن . والتزجيج 
الحارجى بنى فاتح يدكن أسفل القاعدة . وحول القاعدة نص واضح ردىء الكتابة خط من فوق 
شريط من اللحطوط المتموجة يذ كرنا بالعقد المملوكى «الابلق » الذى айыр‏ فى كثير من du^‏ 
القاهرة الملوكية فى القرن gli‏ عشر . 


والنص المكتوب يقرأ «من عمل الفقير شرف الأبوانى غلام الناس كلهم ) ؛ . والكلمتان 
الأخيرتان مشوهتان وغير كاملتين لضيق المكان . وكان شرف الأبوانى من مشاهير اتلزافین فى 
العصر المملوكى . ومن المحتمل أن كتابة اسمه فى ОА‏ بارز يدل على أنه قد сле‏ للاشراف de‏ 
الأدوات ot‏ لواحد من الأمراء عند تولیه منصب هام . 


وداخل السلطانية المزجج باللون الأصفر يشغل معظمه كتابة واضحة ولكها жә)‏ خدشت 
فى البطانة ويظهر من Gé‏ لون الفخار الأحمر » وى قاع السلطانية معين مرسوم كنا نتوقع أن 
بحيط برنك » ويقول النص : Un‏ عمل برسم الأجل انحترم الخدوم الأعز الاخص بدر الدين 
je‏ نصره واقباله » . وعبارات Gall‏ وكذلك لون التزجبج كلها كانت مقصودة SES‏ 
الآنية المعدنية المطعمة بالفضة والنحاس وأحيانا بالذهب التى تيز القرن الرابع عشر فى مصر المملوكية » 
وكانت فى العادة هدايا من السلطان لأمرائه ون لم تكن تصلح للاستخدام اليو . وهناك كثير من 
الكسر من هذا النوع من الحزف يصعب YALE‏ بدقة » وخصوصا أن مادتها Basel‏ وقابليتها للكسر 
لم تسمح إلا لعدد قلبل جدا منها أن يصل ЫЛ‏ كاملا مثل هذه السلطانية . 

كان من بين أمراء الناصر محمد d)‏ عام (e EY‏ عدد غير قليل يدعى بدر الدين » 
ولذلك فن سوء LL‏ أن بقية ألقاب بدر الدين الذى نحن بصدده » لم تكتب على АЛЫМ‏ لنتعرف 
عليه » ولكن الألقاب على السلطانية توحى بأنه تقلد منصبا مهما » Ы)‏ من حسن الحظ أننا 


تعرف أميراً كان يدعى بدر الدين ویکتی الزردکاشی أى صانع الاسلحة » dius‏ عام ۱۳۲۲ م 
كان لفترة قصيرة قبل وفاته حاكاً لقوص فى مصر العلیا . وى قوص عثر عام ١9556‏ على قنينة 
عطور PE‏ من الزجاج المذهب باسمه » كنا je‏ على آثار еуі‏ زجاجية ومعدنية » وهی 
الان Goll‏ الاسلای بالقاهرة ررقم التسجيل ۲۳۹۲۷) . 


ولا يبدو أن هذا النوع من انزف كان يصنع خارج مصر على الرغم من امتداد دولة الماليك 
إلى سوريا » كذلك يبدو أنه لم يكن يصدر إلى سوريا الأمر الذى يؤكده عدم العثور على أى کسر 


المراجع : لا يوجد 
بالنسبة إلى انلزف من هذا pal‏ انظر : 
Islamic Art in Egypt, 969-1517 (Exhibition Catalogue, Cairo, 1969), pp. 151-157,‏ 
nos. 140-146, pl. 27.‏ 
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ҮҮЛ 
آخضر ژاه‎ eds بیضاه‎ lu, » ساطانية قلياة العمق فخار وردی‎ 
الارتفاع ۷ م العصر الملوکی‎ 
القطر ۷۷ - ۲۸۱۲ سم النصف الأول من الفرن الرابع عشر البلادی‎ 


e و“‎ aul عرض‎ 


منطقة معبد الأقصر - عبر Le‏ أثناء حفر طريق ul‏ المول أمام الصرح الأول ҚА‏ الأقصر . 


سلطانية قليلة العمق ذات فاعدة مرتفعة . bay‏ بانخدش من الداحل زخارف على هيئة صليب 
من براعم متقاطعة تحت تزجیج أخضر زاه paf‏ قليلا فى قاع السلطانية » وخارج АЛЫМ‏ مغطى 
ببطانة بيضاء GF‏ الفخار الوردى الذی صنعت منه السلطانية . وهذا النوع من انلزف ذى اللون 
الواحد والزخرف بانددش لم يكن منتشراً فى مصر АДАМ‏ » وهو أصيل فى خزف شمال سوريا 
والأناضول وقبرص c‏ وحتى فى GE‏ البيزنطى oy‏ القرنین الحادى he‏ والرابع عشر . 
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دم ۳۳۷ 


شکل ۱۱۹ 


۳۳۱ 
ساطانية تقليد للسيلادون فخار أحمر وتزجيج نصف شفاف لونه sl‏ 
الارتفاع did елеу‏ 
القطر e‏ العصر المملوكى 
عرض sul‏ كه e‏ النصف الأرل من القرن الرابع عشر الیلادی 


منطقة du‏ الأقصر — عار عليها أثناء حفر طريق أن الهرل ثمالى الصرح الأول dt‏ الأقصر . 


هذه السلطانية تميل حافتها المزخرفة إلى الداحل فتشبه فى شكلها العام تلك الآنية التى ¿E‏ داخلها 
أصص النبات داعل المنازل » وتقوم على قاعدة تكشف عن جسمها الأحمر الرقيق الفخار أسفلها . 
d,‏ داخلها يمكن ملاحظة آثار ظاهرة لدولاب الفخارى » وزخرف خارجها بشريط عريض 
من Je Jat‏ المتقاطعة بالنقش . ويغطى السلطانية من الداخل ومن P cul‏ من ce‏ نصف 
Gus‏ لونبا ax‏ سیلادونی . وهذه السلطانية فى شکلها ولونبا متأثرة بشکل واضح باللازف gral‏ 
فقط لأشكاله الحميلة الى تعتبر أبدع ما آنتجته آسرتا Ol gs D‏ » و منج ) فى الصين » ولکن oy‏ 
الناس كانوا يعتقدون خطأ АЙ‏ ترياق ضد السموم إذا قدم للم فيه الطعام . والبقع البنية الارجوانية 
تحت الحافة لمسة تميز الفن الاسلای . je,‏ أية حال alg‏ السلطانية فريدة فى شكلها lis‏ 


. Ni إلى‎ 

الراجم : لا یوجد ,213 .3 Luxor‏ 
E‏ 

قاعدة سلطائية من العصر المملوق فخار أحبر وبطائة بيضاء وتزجيج Же‏ 

الار تفاع hr‏ سم العصر الملوکی 

«УЫ pte a o Al القطر 1100 م الاست الأول‎ 


منطقة du‏ الأقصر — je‏ عليها أثناه حفائر طريق of‏ امول des‏ الصرح الأول Аа‏ الأقصر . 
كانت هذه الكسرة القليلة التقعر على الأرجح قاعدة لسلطانية قليلة العمق . وهی مصنوعة من 
فخار أحمر تكسوه بطانة بيضاء من فوقها تزجيج مصفر dy «ОЙ‏ وسطها رسم طائر صور 


vt 


— 4A — 


فى dye‏ وشکلت تفاصیله باللدش على بطانة بیضاء فبدى UT‏ لو كان بالنقش البارز . وقد 
زخرفت آنية مملوكية عديدة بالطيور التى كانت تتخذ رنوكا » وكانت فى العادة من النسور أو la др‏ 
من الحوارح c‏ وهذا الطاثر الذى لايبدو أنه كان رنکا » هو مثل فريد يعكس شخف الممالياك 
مشاهدة الطبيعة . 
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VAN 


£ 
АА‏ كاسية الشكل فخار آحمر » وبطانة بيضاء dt те)»‏ وصفر OM‏ 
الار تداع өзе‏ ألمصر المملوكى 
القطر er‏ النصف الأول من القرن الرابع عشر الیلادی 
عرض الافة در ثم 


منطقة معبد الاقصر - Ле‏ علها آثناه حفر dis Ы Ша»‏ الصرح الأول عبد الأقصر . 


تمائل هذه السلطانية فى شکلها السلطانية الضخمة الكأسية الشكل (الاقصر 325 no.‏ ص 40( 
ويغطى خارجها dl‏ من الزخرفة تزجیج بنى اللون . Ы‏ داخلها فعلیه عبارة کتبت ثلاثة مرات 
تفصل La‏ ثلاث نقط بیضاء » وتبرزها البطانة البیضاء ويغطيها تزجیج آصفر . ومن الواضح 
أن هذه السلطانية ترجع إلى نفس عصر السلطانية الكبيرة . 


ومع of‏ هذه السلطانية والأخرى الكبيرة بزخرفتهما ولون تزجیجهما تذكران بالائية العدنية 
الحميلة العاصرة الا أنه لیس ما نظير فى الآنية العدنية من ناحية الشکل » وقد یرجم هذا إلى 
أنه كان من العسير أو الستحیل تنفيذ الأشكال المتازة للآنية العدنية فى مادة خشنة نسبياً کالفخار . 


Luxor J. 216. ан لا‎ : e 
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CONCORDANCE I 


Luxor Cat. Luxor Cat. Luxor Cat. Luxor Cat. 
J. No. J. No. J. No. J. No. 
1 82 49 180 150 150 190 245E 
2 61 50 242 151 58 191 215 

3 73 51 236 152 260 192 110 
4 117 52 85 153 275 193 111 
5 196 53 156 154 272 194 290 
6 199 55 171 155 107 195 296 
7 200 63 278 156 67 196 293 

9 187 65 94 157 144 197 308 
10 186 66 95 158 162 198 183 
11 1934 67 203 159 1A 199 3144 
12 193B 69 19 160 1B 200 314B 
13 193C 7 305 161 ic 201 314C 
14 193D 75 263 162 1D 202 314D 
15A 193E 106 257 163 1E 203 314E 
15B 193F 113 132 164 1F 204 314F 
16 98 125 287 165 TA 205 147 
17 209A 127 206 166 7B 206 153 
18 209B 128 22 167 7C 207 159 
19 209C 129 88 168 7D 208 165 
20 209D 130 239 169 7E 209 168 
21 209E 131 129 170 7F 210 174 
23 190 132 114 1711 7G 211 177 
24 248 133 126 172 7H 212 325 
25 251 134 101 173 52 213 331 
26 37A 135 212 174 25 214 334 
21 37B 136 123 175 299 215 328 
28 37C 137 104 176 4 216 337 
29 37D 138 55 177 10 217 317 
30 37€ 139 70 178 120 218 318 
31 76 140 64 179 311 219 319 
32 28 141 227 180 284 220 320 
33 281 142 254 181 302 221 321 
34 40 143 266 182 218 222 322 
36 34 144 221 183 13 223 141 
37 31 145 49 185 135 224 16 
40 46 146 269 186 138 225 245B 
43 43 147 230 187 245A. 

44 91 148 233 188 245C 


48 224 149 79 189 245D 


Cairo 
ATP 


03020458 
060100506 
060100708 
060102308 
060104006 
060104304 
060104708 
060105008 
060105410 
2023- 
060103008 


CG 

193 

42054 
42087 
42232 
70516 
70591 
70593 
70601 
70605 


JE 
31371 
36662 
36927 
38241 
38689 
44862 
59190 
60736 
61332 
61333 
61548/24 


CONCORDANCE II 


OBJECTS IN THE LUXOR MUSEUM AND THEIR CAIRO, 
KARNAK AND QURNA NUMBERS 


Luxor 


206 
208 
211 
158 
150 
210 
157 
205 
209 


207 


16 
152 
29 
28 
26 
27 
30 
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Cat. 


153 
165 
177 
162 
150 
174 
144 
147 
168 


159 


82 
61 
98 
260 
37D 
37C 
37A 
37B 
37E 


82 
260 
61 
98 
183 
117 
73 
196 
199 
200 
193D 


Cairo 
JE 


61555/8 
61555/23 
61557/28 
61559/4 
61569/5 
62745 
63649 
63767 
63785 
63787 
66204 
66387 
66390 
66393 
66439 
66474 
90832 
90835 
90837 
91164 
91167 


K. 
65 
304 
514 
535 


404 
461 


SR 
10252 
10253 


Luxor 
J. 


15A 
15B 
11 
12 
13 
23 
186 
17 
19 
20 
18 
26 
30 
27 
28 
29 
188 
187 
225 
189 
190 


132 


16 
198 


25 
24 


Cat. 
No. 


193E 
193F 
1934 
193B 
193C 
190 
138 
209A 
209C 
209D 
209B 
37A 
37€ 
37B 
37C 
37D 
245C 
245A 
245B 
245D 
245E 


260 
61 
98 
183 


61 
117 


251 
248 


Cairo 
T: 


395 
843 
853 
834 
855 
858 
884 
1702 
3097 
3100 
3387 
3392 


Temp.Reg. 
30/3/34/19 
30/3/34/24 


Karnak 
NR 


7 

170 
259 
260 
271 
274 
331 
338 
348 


OR 


18 
40 
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5 

14 
12 
13 
15۸ 
15B 
11 
23 


o 
o 


31 
32 
36 
37 
63 
177 
176 
174 
175 


51 
52 


Cat. 
No. 


196 
193D 
193B 
1930 
193E 
193F 
193A 
190 
200 
199 
186 
187 


186 
187 


76 
28 
34 
31 
278 
10 


25 
299 


242 
236 
85 


Karnak 
OR 


61 
70 
292 
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40 
44 
49 


Cat. 
No. 


46 
91 
180 


Qurna 


27 
154 
193 


— مها — 


Luxor 


125 
183 
72 


Cat. Qurna 
No. Q. 
287 1512 
13 

305 


Luxor 
J. 


194 


Car, 
No. 


290 


CONCORDANCE III 


OBJECTS IN OTHER COLLECTIONS CITED IN THIS CATALOGUE 


Place Reg. no. 
Amsterdam 
Allard Pierson 
Museum 1387 
Berlin 
Staatliche Museen 3354 
Boston 
Museum of Fine 
Arts 09,288 
38.1395 
64.5 
Brooklyn 
The Brooklyn 
Museum 37.16E 
48.26.3 
48.28 
67.174 
78.39 
Brussels 
Musées Royaux 
d'Art et 
d'Histoire E.5909 
Cairo 
Egyptian Museum CG 14 
CG 45 
CG 647 
CG 7201-10 
CG 8600 
CG 8665 
CG 8672 
CG 23085 
CG 23089 
CG 23111 
CG 23116 
CG 23117 
CG 23122 


Cat. 
No. 


76 


299 


126 
19 
135 


19 

138 
129 
218 
162 


248 


28 

230 
227 
314 
302 
308 
308 
67 

67 

272 
272 
272 
272 


Place Reg. no. 


Cairo 

Egyptian Museum CG 23124 
CG 23126-8 
CG 23134 
CG 23135 
CG 23137 
CG 23144 
CG 23145 
CG 23192 
CG 23193 
CG 23218 
CG 26657 
CG 27655 
CG 34170 
CG 38359 
CG 42007 
CG 42011 
CG 42012 
CG 42037 
CG 42044 
CG 42045 
CG 42053 
CG 42083 
CG 42169 
CG 42170 
CG 42185 
CG 42186 


JE 36360 
JE 37484 
JE 38574 
JE 43611 
JE 48851 
JE 53722 
JE 66739 
JE 67378 
JE 71963 


230 
236 
236 
236 


88 

215 
70,227 
98 

25 


135 
19 
46 


Place 


Cairo 
Egyptian Museum 
Islamic Museum 

Cambridge 
Fitzwilliam 
Museum 

Cleveland 
Cleveland 
Museum of Art 


London 
British Museum 


New York 
Metropolitan 
Museum of Art 


Reg. no, 


T. 324 
23967 


2300.1943 


59.186 


412 
416 
1198 


22.3.325 
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Cat. 


193 
325 


162 


114 
126 
230 
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Place 


New York 
Metropolitan 
Museum of Art 


Paris 
Musée du Louvre 


Stockholm 
Medelhavsmuseet 


Worcester, Mass. 
Worcester Art 
Museum 


Reg. no. 


22.5.1 
22.5.2 
26.7.1399 
66.99.4 


А 19 
А 122-124 


MME 1972:17 


1971.28 


Cat. 
No. 


129 
129 
64 
28 


126 
31 


46 
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